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 المقدمة    .  ١

الأدب   فنون  أأكثر  من  الرواية  والمضمون، وكان تعدّ  الشكل  في  حداثة  النثري 

الجم والثقافية  لطبيعتها  المعرفية  وتراكماتها  البارز فيالية  جعلها في مقدّمة مباحث   الدور 

 فيه كثرت ف ، الولع بهذا الفنّ الأدبي الجميل، وتاريخ الأنواع الأدبية. وازداد  نظرية النقد 

 .المختلفة، تاريخاً وشكًلً، تقنية وتفسيًرا  همن جوانب   تناولتهالدراسات التي  

 كات ر ، لالتزامه بحالمتّصف بالتشظّي  ،الزمن   الرواية عنصرومن العناصر البارزة في

الواقعيزمنية حاصلة بين زمن الأحداث   في طابعها الفنّّ،  ، وزمن الأحداث  في طابعها 
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،  من، ودورها البارز في تشكيل أأي عمل روائ ونتيجة لهذه الأهمية البالغة لمقولة الز 

اختيارنا موضوعً وقع  ليكون  أأنطون(  )س نان  العراقي  والشاعر  الروائ  على  لهذه   ا 

جه،   تا ا في ن الدراسة، لما له من دراية ودربة في اإشغال الزمن في رواياته، فلم يكن مقلّدً

المتعارف عليها في  والأساليب  العادات  يلتزم  ، البارز عنصر الروائتوظيف هذا الولم 

العناصر   التي تبنّ الرواية وفق سلوكياّتها وتراتيّولا غيره من  اتها المتعارف بوالمكوّنات 

 عليها.

رئيسة متعلّقة بم  توجد و  السرد ثلاث حركات  كما حدّدها  ية السرديةالزمنظاهر في 

السرد من حيث الصيرورة الز  الأولى متّصلة بموقع  ية التي نمالناقد )جيرار جينيت(، 

النصّ  المتعلّ   تتحكّّ في  الجانب  و ب  قفي  الرواية،  وتتابعها في  الأحداث   تتمثلّ فيترتيب 

والاستباق الرواية من و .  الاسترجاع  الأحداث في  ترتبط بوتيرة سرد  الثانية  الحركة 

حيث السرعة أأو البطء، فيعدّ كّل من التلخيص والحذف وس يلة لتسريع الزمن، حيث  

الراوي   عليها تمامً   دمدّ يختصر  يقفز  أأو  الحكاية،  من  باس تعمال مقاطع سردية   ازمنية 

أأمّ مقتضبة والمشهد فتعدّ كّل منهما،  الوصفية  الوقفة  الروائ ليبطيء من   ا  يتبّعهما  تقنية 

   تسريع الزمن السردي في روايات س نان أأنطون
براهيم  د الرزاق أأيوب   ١سركوت كوريل اإ  ٢  ضياء عب
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 المس تخلص

لم يتناول هذا البحث موضوعاً هام   يّّة  ا من موضوعات التقنيات السردية في النصّ الحكائ بشكل عام، والنصّ الروائ بشكل خاص، وهو موضوع تسريع الزمن الروائ وتقنياّته ا م

)موشور مبللّ بالحروب(، وأ خر    نتاج الروائ العراقي س نان أأنطون، الشاعر والروائ والأكاديمي العراقي، الذي صدر له ديوان شعر بعنوانله عن طريق دراسة مس تفيضة في

قصيرة  ال  بعنوان )ليل واحد في كّل المدن(، وصدرت له أأربع روايات وهي على التوالي: )اإعجام، وحدها شجرة الرمّان، يا مريم والتي ترشّّت لجائزة قائمة ال بوكر العربية ووصلت لل

أأس باب لتسريع السرد، وهناك عدّة طرائق٢٠١٢س نة  متداولة لأجل ذلك. فعادة ما يتمّ تجنّب النصوص الطويلة والمؤلّفة من الوصف بكّل أأحواله، عندما   م، فهرس(. هناك عدّة 

عال  تجري وتيرة الأفعال لأداء حدث مهمّ، لذا يفضّل الكاتب تاأجيل الوصف اإ ف لأ لى محطّات أأخرى: وصف المكان، الشخصية، الأش ياء، المدن وشوارعها… اإلخ، والتركيّ على ا

ل السرد غير قادر على تجاهلها، فلا يوجد سرد خالص لا تتخلّله وقفات وصفية، ولا المتضمّنة  التبطئة جزئية حتمية ما دام  وقد تكون  والتلاحق،   فقط  يوجد سرد قائم  لحركة 

الوصف،   يتقاسم كلّ على  وعليهاإذ  التعامل معهما على سواء.  الكاتب في  الحاجة، وحسب خبرة  النصّ وفق  الظهور في  توزّع البحث على مبحثين، تس بقهما مقدّمة عن   منهما 

المشاكل التغلّب على  البارز في  السرد، ودورهما  والتركيّ على تقنيّتين مختصّتين بتسريع  المتعلّقة بالزمن،  الرئيسة  التي قد يواجهها أأيّ روائ في مسايرة الزمن الحقيقي   الحركات 

النصّ في ياته.   للحكاية، واللتان ساهمتا في تشكيل بنية  الروايات المدروسة، وكشفتا عن تمكّن الروائ من عنصر الزمن، بعد أأن تخلّص من شوائب الزمن الميّت في أأحداث روا

عنوان "التلخيص" البحث حمل  الأوّل من هذا  الباحث هذه التقنية، مبيّناً دورها في تسريع السرد في الروايات. أأمّا المبحث الثاني فتناو والمبحث  وفيه درس  ل الباحث فيه ، 

الضوء على أأبرز مهامها ووظائفها، فضلًا عن دورها الهامّ في تسريع زمن السرد ليتاأتّّ للكاتب الس يطرة    .هعلى مجرى أأحداث رواياتتقنية "الحذف"، محاولًا تسليط 

 التلخيص، الحذف الضمنّ، الحذف المحدّد. الحذف، حركة السرد  مفاتيح الكلمات: 
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السردي زمنه  الثالثةو   .سرعة  الحركة  السرد  أأمّا  ن تكرار بعض الأحداث مفتُعنى ب  في 

السرد  ى بالتواتر.تسمّ ، و المتن الحكائ على مس توى 

القصّة وطول النصّ والتي  الموجودة بين مدّة  العلاقة  الدارس تلك  ولا تخفى على 

الحكاية،   سرعة  والشهور المدّة  و تحدّد  والأيام  والساعات  والدقائق  بالثواني  تُقاس 

النصّ فيقاس بالسطور وعدد الصفحات، ولا توجد طريقة معيّنة  أأمّا طول  والس نين، 

نتائج دق الزمن الطبيعي لا يُذكر في النصّ الروائ لنتبيّن به  لأنّ  ؛ يقة لهذه العلاقةتعطينا 

فضلًا  الصحيحة،  يمرّ النس بة  وتتابعها، فعندما  الزمن مرتبط بالأحداث  هذا  أأنّ  عن   

حزينً  أأكان  سواء  أأم سعيدً الراوي بحدث  الساردة بتوقفّ ا  الذات  ا فحينئذ قد تشعر 

توقفّ   وهو  الحدث،  هذا  عند  الفنّّ الزمن  المس توى  المس توى على  لا على  للزمن   

 .الواقعي

الكاتب )  اإلى  ويلجاأ  أأحداثً   (التلخيصوس يلة  يواجه  زمنية   عندما  لفترات  تمتدّ 

تلخيصها  و طويلة،   أأو  (استرجاعي)يكون  امتدادًاعندما  ،  أأقلّ  زمنية  ، يعالج فترات 

عندما يكون زمن السرد(أ ني)ويكون تلخيصها   أأي  ية زمن الحكا ضمن حدود اواقعً  ، 

 الأصلي.

هذا  تقنية التلخيص هي اختزال الأحداث في مقاطع سردية صغيرة، و   ظيفةفو اإذن،  

، كونها تقوم الحذف س تكون أأكثر تسريعاًتقنية مهمّة و  بدوره سيسرعّ من وتيرة السرد.

بالقفز عليها اإلى ذكرها، فيقوم  حاجة  أأيّ  الكاتب  لا يرى فيها  زمنية  لغاء فترات  ، مع باإ

 الملغاة أأو بدونها.د الفترة  تحدي

تقنية  افي مبحثين، تناولنا في المبحث الأوّل منه ارتاأينا أأن تنتظم هذه الدراسة  ولهذا

الثاني المبحث  وتل  التلخيص، وخصّصنا  الحذف، تس بقهما مقدّمة،  خاتمة باأهمّ   ليهماتقنية 

 .ت اإليها الدراسةالنتائج التي توصّل

ج بعينه بل اتّبعت أأكثر من ة موضوعها على منهالدراسة في معالجولم تقتصر هذه  

 أأو أأكثر.  نتلمّس منهجًاففي كّل رواية يمكن أأن   ،منهج

حرصت  و  الدراسة  قد  منهذه  الاإفادة  الجامعية  المصادر  على  التي   والأطاريح 

السردي ودورها في تشكيل معالم الخطيةّ ت فيها فكرة  توضح الزمن  الزمنية في تسريع 

الروائ الحكاية لجرار جينيت( المصادر:  هذه    أأهمّ ين  ب  منو ،  العمل  )بنية و)خطاب 

ية  الشكل الروائ لحسن بحراوي( و)ب ناء الرواية لسيّا قاسم( و)الزمن في الرواية العرب

 لحمداني(.المها القصراوي( و)بنية النصّ السردي من منظور النقد الأدبي لحميد 

ال الصعوبات  الدراسةومن  التي واجهت هذه  تعاني  يذلك الاضطراب الذ  بارزة 

السردية   المصطلحات  الكشف عن الماهية والوظيفة الأساس ية   بشكل عامّ    منه  في 

فضلًا عن تعدّد  له المناطة بها،  أأخرى، فلا وجود وتنوّعها  ا  الوظائف  اإلى  رواية  من 

التق الاإمساك بهذه  القارئ من  يمكّن  وظيفي  اس تقرار  أأدائها بشكل لأيّ  وتاأكيد  نياّت 

  من روائ اإلى أ خر.  في تناولها وطرحها واعتمادهاواضح  اختلاف عن  ناهيك  قاطع، 

لتلخيص.  ٢  : ا

أأشهر أأو ساعات،  أأو  أأنّها جرت في س نوات  يفترض  ووقائع  أأحداث  وهو سرد 

التعرض   دون  قليلة  كلمات  أأو  أأسطر  أأو  صفحات  في   للتفاصيلواختزالها 

أأي  (٧٦  ،١٩٩١،)لحمدانيو (١٠٩  ،١٩٩٧،جينيت) ا،  على   لسريعالمرور 

 الأحداث السردية.

الطابع  ذلك  نتيجة  الحكاية،  زمن  من  بكثير  أأصغر  الخطاب  زمن  يكون  وفيها 

المكثفّ للأحداث، فتجيء في مقاطع سردية أأو اإشارات ، فثمةّ أأحداث في الاختزالي 

اإلى  الكاتب  فيلجاأ  واحدة،  زمنية  وحدة  في  تُجمع  أأو  تُحصى،  أأن  يمكن  لا  الرواية 

التض أأي  الاإشارات  التلخيص،  يؤثرّ هذا سلباًحية ببعض  أأن  على   والأحداث، على 

 (٩٠ ،١٩٩٧،مندلاو) وحبكتهانسق الرواية  

وعا  وس يلة  "؛  اإنّ التلخيص ظلّ حتى نهاية القرن التاسع عشر الانتقال الأكثر ش ي

ة   للّحم ج الذي يشكّل ا لنس ي د وأ خر، الخلفية التي عليها يتمايزان، وبالتالي ا بين مشه

للحكا لتلخيص المثلى  ا بتناوب  ساسي  لأ ا عها  يقا اإ يتحدّد  التي  ائية،  لرو ا ية 

د مكانة (١٥٥  ،١٩٩٠،)بحراويو  (١١٠  ،١٩٩٧،جينيت)"والمشه يحتلّ  وقد   ،

روائ بسبب طابعه الاختزالي الماثل في أأصل تكوينه والذي يفرض  محدودة في السرد ال

الايج بكامل  مركزّة  وعرضها  الأحداث  على  سريعا  المرور   .والتكثيفاز  عليه 

 .(١٤٥  ،١٩٩٠،بحراوي)

للتلخيص الأساس ية  الوظائف  السريع على   وقد حدّدت سيّا قاسم  المرور  وهي: 

وتقديم عامّ للمشاهد والر  زمنية طويلة،  بط بينها، وتقديم عامّ لشخصية جديدة، فترات 

والاإشا النصّ لمعالجتها معالجة تفصيلية،  يتسّع  لا  التي  الثانوية  الشخصيات  رة وعرض 

الاسترجاع وتقديم  الزمنية،  الثغرات  اإلى  لذلك (٨٢  ،٢٠٠٤،)قاسم  السريعة   ،

الوظائف ومدى تفاوتها في روايات س نان  مدى تحقّق هذه  عن  الكشف  س نحاول 

التقنية لخدمة أأفكاره أأنطون، با الكاتب في توظيفه لهذه  اتّبعها  التي  الكيفية  حثين عن 

ن  أأنّ تلك هي كّل الو ، ولا يظنّ الباحث قارئولاإيصالها اإلى ال ظائف التي من الممكن أأ

كاتب يختلف عن غيره في طرح أأفكاره خدمة لقضيته،  التلخيص، فكّل  تتمخّض عن 

المس تعملة غايا تها بطريقة مغايرة لما لدى غيره من الروائيين، رغم لذلك س تحقّق تقنياته 

العامّ  والهيئة  الصيغة  ولغيرها منأأنهم مشتركون في  التقنية  التقنيات التي أأثبت   ة لتلك 

النقّ أأصوله والعرب، لذا جاءت تجربة س نان ا  الغربيين  من  السرد  قواعد  وواضعي  اد 

التقنية ال  وغيرها  أأنطون في هذه  أأصولها  في توظيفاتها  ا مانوعً   عامة، ومختلفة  متّفقة في 

الدقيقة.  الجزئية 

يّام  اإنّ أأحداث رواية )اإعجام( معروفة، وزمن الحكاية قصير، فهو لا يتع  أأ دّى بضعة 

فيها   تعرّض  السجن،  غياهب  في  )فرات(  البطل  والاإبتذال قضاها  الاإهانات  اإلى 

ومارس السجّانون مختلف الوسائل لفرض ساديتّهم عليه، فلا يبخل الكاتب  والاإذلال، 

السجن، لكنّ  البطل في ذلك  حالة  يقع أأمام مشكلة قصر زمن القصّة أأو في وصف  ه 

الص قلّة  ثمّ  ومن  المساحة الحكاية،  أأي صغر حجم  الأحداث،  التي تعالج هذه  فحات 

للأح الفراغات وذلك الكتابية  اإلى ملء تلك  الكاتب  للرواية، فيضطرّ  الرئيسة  داث 

بطاء الزمن السردي فيلجاأ اإلى الوقفات والتاأمّلات والاسترجاعات وغيرها من و  سائل  باإ

من ويقللّ  القصيرة  الأحداث  عجالة  على  يس يطر  تجعله  فـ    وتقنياّت  في "سرعتها، 

ص الحدث   النصوص الروائية ذات الزمن السردي المكثّف، لا يلجاأ الراوي اإلى تلخي

لزمنية،   لحدث الحكائ  بل السردي نتيجة لقصر المدة ا عوض  ) "يكون التركيّ على ا

الل(٢٢٤  ،٢٠٠الله، عدم  نلاحظ  أأو ، لذلك  أأحداث  حذف  اإلى  روايته  في  جوء 

أأخرى اإلّا نادرً  بة   سريع وهو ا، فالزمنتلخيص  بحاجة اإلى التقليل من تسارع اإيقاعه لمواك

 الأحداث، مماّ يضطرّه للرجوع اإلى الوراء لكنهّ رجوع ملخّص في أأغلب الأحيان.  

التلخيص أأمثلة  الكشف عن الشخصيات الثانوية   ومن  يفيد  الاسترجاعي والذي 

 :وليق،  المهمّشة التي تُذكر مرة واحدة، فتؤديّ وظيفتها وتختفي نهائيً وا

وع  " لثانوية كن كنت أأضع يدي في جيوبي وكنت قد توقّفت عن التصفيق من أأيّام ا

لبعض من أأنّهم يكتبون تقارير عّمن لا يصفق.   من الرفض الصامت، برغم تحذيرات ا

د، الذي كان يلعب الكرة معنا في الشارع   لـ  رع نهّ في ا ا أأطفالاً، اختفى وقيل اإ دما كنّ عن

نهّ لم يكن ي  ة( لأ  . (٦٤  ،٢٠١٣ ،( ١)أأنطون)  " صفّق! )جَوَّ
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وتلخيص  وباسترجاعها  بالتلخيص،  الس تار  عنها  أأزيل  ثنوية  شخصية  )رعد(  فـ 

وفي مثال أ خر، دورها ساعدت البطل في تعميق فكرة رفض س ياسة السلطة أ نذاك. 

 يقول البطل الراوي:

د في عائلتنا كا كان  " ذ س نين طويلة...الش يوعيّ الوحي د ذبح من ن  الحزب الش يوعيّ ق

بن خالة   ليا ا . لكنّه كان من جماعة )تيتو( حس بما سمعت في صغري، وكان  س والدي، اإ

اأكملها...  داد ب  .(٨٩-٨٨  ،٢٠١٣، ( ١)أأنطون)" مسؤول منطقة بغ

شخص ذكر  اإلى  دعاه  محاربته  وعن  الش يوعي  الحزب  عن  البطل  حديث  ية اإنّ 

المعتادة   سخريته  اإلى  خلاله  من  يهدف  استرجاعي  تلخيص  خلال  من  في )اإلياس( 

الح مس يطرة على كّل موارد  فهيي  واستبدادها.  السلطة  غطرسة  لوصف  ياة الرواية 

 وتاركة الموت من حصّة الشعب:

لقصور التي  " و با ه أأ كان دجلة يجري هادئاً غير أ به بالعبث والموت على شاطئي

خذت تطعن ضفتيه.  ين    أأ ذ س ن طبعاً لم تكن هناك زوارق تس بح فيه. كان قد صدر من

ع الم  ر بمن ة  قرا لماش ي د( وا ائ لق ا لقاعد ) لاحة النهرية. السبب غير المعلن هو أأنّ قصور ا

د أأخذت تخنق ضفةّ النهر  الحاش ية( كانت ق  .(٩٤  ،٢٠١٣، (١)أأنطون)" )

أأقلّ من الحذف في الرواية، لأنّ الحذف والتلخيص تقنيتان  التلخيص بدرجة  ورد 

ع  متلازمتان اإلى درجة كبيرة، وتس تدعي اإحداهما الأخرى طالما يضط رّ الكاتب اإلى تسري

)اوتيرة سرد   اإلى ١٢٦لأحداث، فالرواية مؤلّفة من  أأنطون  ( صفحة، ولجوء س نان 

خاصّة كتقنية الكابوس والحلم، والتنقلّ المس تمرّ من حدث ل خر، واس تخدامه  تقنيات 

أأكبر قدر ممكن من الأحداث للتعبير عماّ  الكتابية، ومحاولة ضخّ  وأألاعيبه  أأوراقه  لكّل 

الحاكم، جعل من الحذف رغم قلّة تواتره يخالجه   السلطة وحزبها   -كما س يمرّ علينا  -تجاه 

التلخيص، فبه يحقّق الزمن سرعته القصو  أأفضل من  ى، ويحقّق الكاتب هدفه وس يلة 

أأحداث روايته.  المنشود وهو السخرية التي بنى بها معظم 

ما وسي يلخّص  بمشهد كاب  (وحدها شجرة الرمّان)يبدأأ الكاتب س نان أأنطون في  فيه 

الرئيسة التي س يكون لها دور في  الشخصيات  ويذكر كّل  أأحداث،  اإليه من  س تؤول 

 ّ ته    هتاأسيس الرواية ومشاهدها وأأحداثها، وكأن ي ا رو يبدأأ من النهاية، أأي أأنّ بنائه لزمن 

كثيًر  يعتمد  ا على ذاكرته، فيسرد لنا أأحداثً س تؤول كلّها اإلى نهايات دائري مغلق، فهو 

الوتيرة،  مطابق نفس  ولها  أأيام متشابهة  يعيش  الابتداء، فالبطل  تبدأأ بطقوس ة لذلك 

الفضاء   الهرب من هذا  وتنتهيي بها، حتّى محاولاته في  المعتم  -   ومكاناً زماناً   –الموت 

 باءت بالفشل، فيضطرّ الرجوع اإلى حيث بدء.

بشي اإيرادها  س ياأتي  باختصار  الكاتب  ينقلها  التي  الأخبار  تلك  كّل  من اإنّ  ء 

قاريء وكشف عن التفصيل، فهو اختصر كّل الرواية بعد اإعطائه الخطوط العريضة لل

 :، فيقولمقاصدهاأأبرز الرموز التي أأطّرت روايته وبينّت 

ه  " لا يكتفي الموت منّ في اليقظة ويصّر على أأن يلاحقنّ حتى في منامي. أألا يكفي

بديين وبت  ننّّ أأكدُّ طول النهار معتنياً بضيوفه الأ نه؟ هل  أأ وم في أأحضا حضيرهم للن

اً لسخر   لهرب من براثنه؟ لو كان أأبي حيّ اأننّّ كنتُ قادراً على ا تُ ب ننّّ ظنن يعاقبنّ لأ

 .(١٠  ،٢٠١٣،(٢)أأنطون) "من أأفكاري... منّّ و 

النوع من الاختصار )التلخيص( يُفهم من الس ياق ولا يسُ تدلّ عليه )بتحديد  هذا 

ن  أأو بغير تحديد الفترة الزمنية الملخّص أأن تكتمل القراءة، فيكتشف القاريء أأ ة( اإلا بعد 

 هذه الأحداث مختصرة، نحو قوله:

بيسي حتى قبل أأس بوعين. تُرى أأين هي  لم تكن ريم تلعب أأي دور رئيسي في كوا "

لغوغل   نّها في أأمستردام. ربما أأبحث عنها في ا ل ن؟ أ خر ما سمعته عنها قبل س نين كان أأ ا

د  نترنت بع ا    من جديد في مقهيى الاإ ة لحروف اسمه ف لعمل غدا. ساأجرّب تهجئة مختل ا

نكليّية علّنّ أأجد شيئاً   .(١١  ،٢٠١٣،(٢)  أأنطون)  " بالاإ

نا ففي هذه الفقرة القصير  ة يكشف الكاتب عن مصير مها في الرواية، فالتلخيص ه

ذو بناء خاصّ، ووظيفته خدمت الكاتب، فهو يريد اإطلاع القاريء من الوهلة الأولى  

ه التي س تطُرح فيما بعد في الرواية، من مثل: )علاقته السيئة بوالده  على رموزه ومشاكل

اختفاء ريم المفاجئ للقاريء،  باكرا  ، الموت ومهنة غسل الأموات والذي كشف موته 

التي أأدّاها هذا التلخيص وهو  التي ورثها عن والده(، هذا فضلًا   عن الوظيفة الرئيس ية 

ا على ذاكرته الرجوع اإلى أأحداث ماضية معتمدً  تقديمه للاسترجاع، فقد مكّن الكاتب من

 .في ذلك

 :، يقولبط بين المشاهد وتقديم الاسترجاعومن أأمثلة الر 

دة  " د ع لتلفزيون عن  بع أأشهر كنتُ أأكتب واجباتي المدرس يّة وكان هناك خبر في ا

رات   ا اس تما عتْ علين زّ دما وُ د س نتين عن دام ضباط ش يوعيّين من الجيش ...بع ع اإ

ق بوجود  الانتماء اإ  لى حزب البعث في المدرسة المتوسطة كان يجب أأن نملأ الجزء المتعلّ

لثلاثي:  أأقارب المنتمين اإلى الحزب الش يوعي أأو حزب الد سم عّمي ا ت أأ كتب عوة، ف

 .(١١٩-١١٨  ،٢٠١٣،(٢) أأنطون)" صبري حسن جاسم: ش يوعي 

أأحداث علاقة  اقتضاب، وربط بين  العمّ صبري في  سبب رحيل  الكاتب  لخّص 

واختفاء عمهّ، وقدّم لاسترجاع حادثة اس تدعاء والده اإلىال  دائرة الأمن  بطل القلقة باأبيه 

ا ليطمئنهم عليه، ومن ثمّ التقديم للاسترجاع الأكبر بسبب مكالمة هاتفية كان قد أأجراه

سهاب أأحداث زيارة عمهّ بعد  باإ  م.٢٠٠٣في ثماني عشرة صفحة، يسرد فيها البطل 

ال اإلى  الروائ  يلجاأ  ثنقد  شخصية  لتقديم  النصّ لمعالجتها تلخيص  يتسّع  لا  ما  وية 

)قاسم تفصيلية  التلخيص (٨٢  ،٢٠٠٤،معالجة  نفس  اس تعمال  اإلى  يضطرّ  ، لكنهّ قد 

أأخبار شخصية ما، ففي المقطع  الس تار على  يروي لنا البطل أ خر أأخبار  ال تيلاإسدال 

و ":  ، حيث يقولحبيبته وباختصار كبير حصل على عن ع  حاولتُ أأن أأ تبّ ت ن أأ انها وأأ

ره  خبا اميه ببيع  سمعتُ أأن أأباها عاد ليومين ووكّل مح  ا بش تّى الطرق لكن دون جدوى. أأ

رها   نّ أأخبا كل ممتلكاتهم وأأنّهم اس تقرّوا في بريطانيا. ساألتُ صديقتها سهيى لكنّها قالت اإ

نقطعت.   .(١٦١  ،٢٠١٣،(٢) أأنطون) "ا

التلخيص خوفً اإلى  أأنطون  يضطرّ س نان  الاإطاوقد  والتكراا من  ر، وأأنّ الاإيلام لة 

كثيًر  لا يختلف  المشاهد  المفجعة المتكرّرة التي توالت ا عن المشاهد الموجود في بعض 

 :  حيث يقول،  واحدة تلو الأخرى في أأروقة الرواية وصفحاتها

ديم في    وتذكرّتُ  .." لق دي المجهول ا اأمّ عينّ يحطّمون نصب الجن كيف أأننّّ رأأيتهم ب

ات   نيّ لثماني رب القصر  نهايات ا د ق لجدي ن النصب ا جمل بكثير م والذي كان أأ

 .(٢٤٤  ،٢٠١٣،(٢) أأنطون)" الجمهوري. 

اللحظات وعدم  وصف  في  اإسراعه  يفسّر  روايته  نهاية  من  الكاتب  اقتراب  اإنّ 

عندها طويلًا  اإلىالوقوف  كثافة للقارئ تبيّن  التي دلالته له التلخيص . ولجوئه   مدى 

 فصيلها:ها وتتفكيك يصعب بحيث وكثرتها الأحداث

لغداء المشتركة وجلساتنا بالقرب من الراديو الجديد " ه    قرّبتنا وجبات ا الذي اشتريت

لبعض. لكنّ ما قرّبنا أأكثر من أأي  ا   من بعضنا ا ه معً وم ب ا نق في    شيء أ خر هو ما كنّ

ت   ا نغسّلها والتي ملأ لتّي كنّ ليوم والأجساد ا شهر التي تلت ذلك ا لغرفة المجاورة في الأ ا

وّل بس يطًااً بدفتر  د دفتر. كان اليوم الأ يام والشهور التي  ع لأ ء في ا ا جا رنة بم   بالمقا

 .(١٨٢  ،٢٠١٣،(٢) أأنطون)"تلته.

بوتيرة  والتسارع  الكلًم،  س ياق  من  يُفهم  الذي  التلخيص  هذا  بوضوح  يتجلّى 

وي اإلى ذكر  الأحداث أأكثر وضوحً  ا بمجرّد اقتراب الرواية من الخواتيم، فلم يضطرّ الرا
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ا  دفترً ا ملأت حداث كّل تلك الأجساد التي جيء بها اإلى المغيسل واكتفى بالقول: اإنهّ أأ

أ خر خلال تلك الشهور التي تلت غسله لذلك الشاب الذي كان قد توفي بسبب   بعد 

 الاإدمان على الحبوب.

الأولى سيتاأكّد من  الرواية وفي صفحاتها  الأولى على  الاإطلالة  القاريء ومن  اإنّ 

ية  ا مفرحً تي ينثرها الكاتب، ولن يتوقّع خبًر السوداوية ال ا ا قد تنضوي تحته مشاهد الرو

اال وتكرارها على مرأأى  الموت  الكاتب بمشاهد  فانغماس  وبطرق مختلفة   لقارئكئيبة، 

والأمل صفحة بعد  والفرج  الفرح  ينتظر  الحال  بطبيعة  الذي  القاريء  يتناسى  جعلته 

 حال البطل )جواد(:  س تصبح عليهاإلى ما  اسريعً صفحة، فقام بالاإشارة 

س تاذ رائد وأأحلامي التي تبخّرت "  .(١٣١  ،٢٠١٣،(٢) أأنطون) " ....تذكرّت الأ

التلخيص الاسترجاعي، وكشف للقاريء الرواية عن طريق هذا  الكاتب   خّص 

ما س تؤول اإليه حال الشخصية الرئيسة في الرواية، فختمها وقتل عنصر التشويق    امبكرًّ 

فاأحلام الموت سترافقه طوال مشوار حياته فيها،  باتت مس تحيلة وضائعة، ورائحة  ه 

 مهنة )المغسّلچي(.من خلال  

دورً   وتلعب الخلاصة  يتمّ بها تقنية  التي  الطريقة  ولكنّ  السرد،  زمن  تسريع  في  ا 

التلخيصات الاسترجاعية،  الاإبطاء، ففي  أأو  التسريع  عملية  في  تاأثيرها  لها  التلخيص 

الماضي أأزمنة  طويلة،    تُختزل  لس نوات  الممتدة  عن طريقوحكاياته  اإشارات   وذلك 

اإبطاء حركة حاضر السرد ،...،وبال  تس تغرق اإلى  يؤديّ  مما  لي ياأتي اإيقاع تاصفحات، 

الروائ بطي  ، وهذا ما حدث في الفصل (٢٢٦  ،٢٠٠٢عوض الله،ا.)نسبيً   ئاًالزمن 

الوراء ليكشف١٦) اإلى  الراوي بذاكرته  أأن رجع  الرواية بعد  لنا عن شخصية   ( من 

العسكرية في  زميله  )باسم(  وهي  جديدة  )باسم( ثنوية  قصة  أأحداث  لنا  فيسرد   ،

أأكثر من   ، وكذلك (٩٠-٨٢ ،٢٠١٣،(٢)نأأنطو)   ثماني صفحات  واستشهاده في 

تسريع اإيقاع الزمن  من ( صفحة عن العمّ صبري، فبدل ٢٣من )  المؤلف( ٢٢الفصل )

معاكسةج وظيفة  ليؤديّ  التلخيص  عند   اء  الكاتب  وقف  فقد  بالبطء،  أأداؤه  وتميّّ 

تجعل   خاصّة  ويقف ليحللّ دخولها ضمن  القارئتفاصيل  فيها  النظر  الأحداث   يمعن 

 .(١٣٧-١١٥  ،  ٢٠١٣،(٢)نأأنطو)   ة في الرواية  المهمّ 

رواية أأمّا   ، فاإنّ ضيق الزمن السردي في رواية تدور أأحداثها في يوم (يا مريم)في 

الكا الماضي ليمنحه فرصة الظهور والتجلّي من خلال واحد حكّ على  اإلى  اللجوء  تب 

تلخيص  الاسترجاع،   اإلى  الشخصيات  دفع  زمن أأيّ  في  وسرده  ماضيها  واختزال 

الحاضر، وهذا يعمل على تسريع زمن الحكاية ليتلاءم مع تكثيف حاضر الزمن السردي  

 واختزاله.

  في صفحات طويلة اإلى ماض    ن خلال استرجاعاتفميلجاأ الكاتب اإلى هذه التقنية، 

من  المؤلّف   (صور)فصل و حاضر الرواية ومشكلتها الرئيسة،    الس تار عن يزيل  ،بعيد 

الصور في غرفة ٣١) أأمام مجموعة من  وقوفه  اس تغلّ  فقد  ذلك،  يثبت  ما  صفحة   )

اإلى مشاكل اإلى  لرجوع  باالضيوف   والتطرّق  أأفراد عائلته  فرد من  كل  حياة  تلخيص 

كان لها د ور بارز في كشف حاضر الرواية المرير، ولم يخفَ ما لها من قدرة وأأحداث 

الرواية الزمنّ.على ضبط ت  سلسل 

النهائية   المحصّلة  في  الاسترجاعات  تلك  كّل  أأنّ  لّا  لكثرتها تحتاج  اإ التلخيص  اإلى 

أأحداثً  الروائ  الشخصيات، فقد عرضتوشخوصها، وضمنّها  كثيرة متعلّقة بزخم من    

الدينية، فكّل تاريخية ملحقب   اسريعً  رّ بها المس يحيون في العراق وأأبرز عاداتهم وتقاليدهم 

 ر تصلح أأن تكون قصّة بحدّ ذاتها.صورة من تلك الصو

الأولى جمعت عائلة يوسف باأكملها، فكانت كفيلة بتلخيص حياة كّل فرد  فالصورة 

أأبرز تقليد  ، وكان للصورة الثانية مهمّة توضيح(٤٠-٣٧  ،  ٢٠١٢أأنطون،)،ينظرفيها  

الم المس يحيين  عند  الأوّل(دينّ  )التناول  بـ  ، (٤٢-٤٠  ،٢٠١٢أأنطون،)  سمّى 

ومساألة والصور اليهودي  الدراسة  زميل  حزقيل(  )نس يم  نصيب  من  كانت  الثالثة  ة 

( للنخلة ٤٤-٢٠١٢،٤٢أأنطون،ترحيله  خُصّصت  والخامسة  الرابعة  والصورة   ،)

وقدسيتّها لدى يوسف  ، والصورة السادسة (٤٨-٤٥ ،٢٠١٢أأنطون،)نظريورمزيتّها 

( أأمل وسليمة  أأخبار شقيقتيه  ، والسابعة له (٤٩-٤٨ ، ٢٠١٢أأنطون،للكشف عن 

( لندن  في  الشمع  متحف  في  لورين  والثامنة (٥٠-٤٩  ،  ٢٠١٢أأنطون،ولصوفيا   ،

غازي   حصّة  من  يصغره بس نة    -كانت  كان  والذي  يوسف  وحفيده باسل   شقيق 

، والتاسعة لاإلياس الأخ الثالث ومصيره وانتمائه الش يوعي (٥٢-٥٠ ، ٢٠١٢طون،نأأ)

 ،   ٢٠١٢أأنطون،، والعاشرة لجميل وأأبرز محطّات حياته )(٥٣-٥٢ ، ٢٠١٢ن،أأنطو)

، والحادية عشرة كانت بخصوص سليمة ودراس تها الهندسة وتكريمها في حفل (٥٥-٥٣

، والثانية عشرة كانت  (٥٦-٥٥ ، ٢٠١٢أأنطون،التخرّج وبحضور عبد الكريم قاسم )

( أأمل  الاإناث  أأصغر  نصيب  كانت (٥٧-٥٦  ،  ٢٠١٢أأنطون،من  والثالث عشرة   ،

( الذكور  أأصغر  كفيلة (٦٠-٥٧  ،  ٢٠١٢أأنطون،لميخائيل  الرابع عشرة فكانت  أأمّا   ،

( الموت  أأو  المهاجر  التبعثر في  وهو  العائلة  نهاية  ، (٦١-٦٠  ،  ٢٠١٢أأنطون،بسرد 

الأخيرة كانت لدلال التي أأحبّّا يوسف والتي لم تكن معلّقة  كالبقية على جدار الصورة 

 .(٦٧-٦١  ، ٢٠١٢أأنطون،أأصمّ، بل كان موطنها جدران قلب يوسف )

نّ   التلخيص الاسترجاعي  واإ التي حقّقها  الوظائف  الكشف عن   تجسّمتأأهمّ  في 

القضيّ  التي مهمّتها خدمة  الثانوية  الرئيسة  الشخصيات  كافةّة  نارة جوانبّا  ، وهذا ما واإ

 : ، كقولهومن ضمنها شخصية سعدون صديق يوسف  حصل مع كّل الشخصيات الثانوية

دم في  " رد ق ة ك را ا ة في مب كنتُ تعرّفت عليه بالصدفة قبل أأكثر من ثلاثين س ن

ء عام   لزوراء والمينا  .(٧٦-٧١  ،  ٢٠١٢أأنطون،) ".. ١٩٧٩ملعب الشعب بين ناديّي ا

ا كان لكّل  1فرض علينا التعامل مع نصّين متداخلين  (فهرس)رواية  الفنّّ ل  لبناءاإنّ 

مميّّة،  اإلى هدفه بطريقة  القارئ  الكاتب ليقود  اتّبعها  التي  الخاصّة  صفاته وصيغه  منهما 

نصّ بعينه، لا بل مع مجموعة  نتعامل مع  لا  لأننّا  المطّرد  التقنية مغايرة عن  فجاءت هذه 

المتداخ النصوص  باإجمالها نص  من  ا متعدّد الأبعاد والأشكال، فلم يشكّل كبيًر ا لة تشكّل 

التقنية   القبض على هذه  اإشكالية في  أأيةّ  )نمير(  التقنياتنصّ  على مدار   وغيرها من 

يتحدّث فيها الكاتب عن   وبلغة سردية تقليدية،  الرواية، كونه مكتوب باأسلوب بس يط 

وا المعهودة  بالطرق  شخوصه  حياة  الروايةرحلة  كتابة  في  الاإشكال لمعروفة  ، بل كان 

مغايرة  بلغة  كُتبت  النصوص  من  مجموعة  بمثابة  هو  الذي  )ودود(  نصّ  في  الأكبر 

فضلًا  الشعرية،  من  تقترب  لغة  معيّنة، فقد للماألوف،  لشخوص  تسرد  لا  أأنّها  عن   

لا حياة له، و  لا على لسان البشر فحسب بل جاءت على لسان ما  مردّ  أألفيناها تتحدّث 

أأنطون ي أأنّ  اإلى  أأصدق من شهادة البشر في تدوين الخراب، ذلك  الجماد  رى شهادة 

الأش ياء فحال  أأمّا  العاطفية،  طبيعته  بسبب  والنقصان  الزيادة  تحتمل  البشر  فشهادة 

التفاتة  وهي  وشدّتها،  صرامتها  رغم  الحقائق  نقل  سوى  تملك  ولا  يكذب  لا  لسانها 

اتّكأ مميّّة  سردية  وبدعة  أأنطون ليصوّر بشافلسفية  الذي  عليها  الحرب، والجدب  عة 

 تخلفه وراءها.  

رواية نمير واضح ويمكن تحديده وكشفه بسهولة، فجاء في شكله  التلخيص في  اإنّ 

البحث صعوبة في تحديد ملامحه وتشكّلًته في بنية السرد،  ولم يرَ  الصرف،  التقليدي 

أأحداث ما أ لت اإليه شخكون أأحداث نمير رُويت بالشكل التقليدي المعروف مب صية يّنة 

وتتحمّل تبعاتها، فيرجع أأحايين  الغربة  تركت وطنها منذ زمن بعيد، لتعيش حياة  مغتربة 

)اإلى وطنه( معتمدً  الوراء  اإلى  ويقف كثيرة  ويلخّص ويحذف  انثيالات ذاكرته،  ا على 
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م فيها  يرى  التي  الحوارات  بعض  لنا  اإلى  وينقل  يخدم غرضه ليوصله  يى باأبه  القارئا 

 ره.صو

ا منها والتي  الكاتب في سرد الكثير من سيرة نمير جعله يلجاأ اإلى تلخيص بعضً اإفراط  

لا فائدة من سردها كلّها، فقد تشوّش مسيرة سرد الأحداث وتصبح لغوً  أأنّ  ا لا يرى 

 :، مثل قولهأأكثر، ولا يقدر على حذفها لأنّ ذلك س يخلخل تواتر الأحداث وتسلسلها

ليوم الوحي" لى  د الذي تحرّكت  أأمس كان ا بو العارف اإ فيه بحريةّ وتنفسّت. أأخذهما أأ

ول المسگوف   ا سواق وتن لأ رع النهر وسوق الصفافير لشراء هدايا والتجوّل في ا شا

لى   لى بيتنا ثم اإ دها اإ لمتنبّّ للتجول وشراء الكتب. وذهبت بع دها. وذهبت أأنا اإلى ا بع

وعزمت   دولمة  وجبة  لي  دّت  أأع د  ق كانت  التي  عّمتي  لكي بيت  قرباء  لأ ا

 .(١٩-١٨  ،  ٢٠١٦أأنطون،)" راهم. أأ 

يقع في شرك الاإطالة الزائدة، فيس تطرد ليسرد لنا أأحداثً  لم يقدّم البحث فيها  لكنهّ 

خدمة لقضية الرواية، فقد كان كريماً مع شخصية )نمير( في ذكر تفاصيل لحياته وباإطناب 

ه وبمشاكله التي لا تقارن مقصود، تفاصيل لا تمت اإلى أأحداث الرواية بصلة، فانشغاله ب

والده ووفاة أأمّه والأهمّ منها تعلّقه بودود وفهرس ومنها: )مشكلة  ه(، أأبعدت البتةّ بودود 

كثيًر  الضياع بكّل القارئ  يعاني من  والذي  الأكبر  الاإشكالية  صاحب  )ودود(  عن  ا 

الألمانية بالأس تاذة  التقائه  لأحداث  الاقتضاب  من  بشئ  سرده  ذلك  ومثال   معانيه، 

دارتموث (١٠٦-١٠٤  ،٢٠١٦أأنطون،) مدينة  اإلى  تنقلّه  أأحداث  وسرد   ،

وحديثه عن(٥٨-٥٣  ،٢٠١٦أأنطون،)  ،  ( وأأنواعها  -١٢٠  ،٢٠١٦أأنطون،القهوة 

 .(٢٠١-١٩٨  ،٢٠١٦أأنطون،، ورواية أأحداث الطفولة والمراهقة )(١٢١

مماّ لق أأكثر  وبوضوح  نصّ ودود  الخلاصة في  التماس  يناه في نصّ نمير، فهو ويمكن 

الحرب، من  الأولى  للدقيقة  أأحداث، بل   يؤرّخ  واحد لمجموعة  فلم يكن هناك زمن 

التي حوتها الدقيقة الأولى غير المنتهية لحدث  الأزمنة  واحد، تلك  أأزمنة لحدث  مجموعة 

واحد وهو الحرب المدمّرة. أأزمنة توزّعت ما بين الانسان والجماد والنبات، فكان سرد  

حاول سرد أأحدا ما  اإذا  طويلة  صفحات  اإلى  يحتاج  القصصية  المجاميع  هذه  كل  ث 

لفلسفي دور بارز في نبذ تفاصيل زائدة كانت س تقللّ من  تفاصيلها كلّها، وكان لطرحها ا

( وزّعها ودود في فهرسه على  كانت س تُذكر، فقد  لغتها فيما لو  كما ٢١جودة  ( منطقاً 

فضلًا  المسوّدأأسماه،  وبعض  رسائله  عن  والتي  الأخرى من فهرسه  يوضع لها   ات  لم 

 عنوان.

الاإشارة اإلى أأنّ مهمّة التلخيص كانت مغاي رة في نصّ ودود، فلا نلتمس في  ويجدر بنا 

الملخّصة تسريعً  جاهدً نصوصه  العكس بل يحاول  الحكاية، على  يقللّ من ا لزمن  أأن  ا 

الماضي(، لذلك نجد سرعة الزمن لا وبل الرجوع به اإلى الوراء، فهذا منطقه )يريد تغ  يير 

عن وانحرفت  المعروفة  وظيفتها  عن  خرجت  التقنية  هذه  الأصلي   أأنّ  أأدائها  مسار 

 وس يلة للتقليل من المساحة الكتابية لتلك النصوص المكتوبة بلغة فلسفية، لتصبح أأولاً 

ية،  حتّى تاأتي خالية من الزوائد والشوائب الكتابية التي ربمّا تقللّ من القيمة الفنيةّ للر  وا

نص   على خلاف تميّّها وجودة لغتها، وهذا بدوره س يقللّ من زمن   عادياً   اوتجعل منها 

 ،نا أأم أأبينا، كما في منطق )كاشان(السرد شئ

ا  " لى جانبّ ثناءه أأخريات مثلها اإ ظلّت كاشان جاثمة في ظلام المخزن لشهر وضعوا أأ

دما أأصبحن عشراً حّملوهن اإلى شاحنة صغيرة أأخذتهن اإلى   اد في  وعن ع السجّ محل بي

ة زوجها   دة كانت تبحث برفق انيال. أأمضت شهرين هناك حتى أأعجبت بها س ي سوق د

 .(٥١  ،٢٠١٦أأنطون،)" يزين بيتهما الجديد. عّما  

الزمن في هذه القصص لكان الأجدر بنا أأن  المفروض قياس سرعة  ذا كان من  واإ

تي تتلاعب في اإيقاعها نحدّد زمن كّل منها على حدة، ومن ثمّ قياس دور التقنياّت ال

اإذا لّا  اإ اليسير،  الزمن لهكذا نصوص ليس بالأمر  وأأنّ تحديد  زمنها،  كان   وتراتبيات 

كما فعل في منطق )كاشان( أأو نهايتها  القصة  بداية زمن  بوضوح  حدّد  قد  ، الروائ 

 :فيقول

داد في سجن النساء في أأواخر  ولدت في ب" ات غ ربعينيّ  .(٤٩  ،٢٠١٦أأنطون،) " الأ

 الحذف: .  ٣

أأيضً  )الاخفاء(،  ويسمى  الاسقاط  القطع،  الاختزال،  الثغرة،  وكذلك يسمّى ا: 

التوالي:    الاإضمار على  ، (٨٩  ،٢٠٠٤قاسم،)،  (٥٦  ،٢٠٠٣برنس،)ينظر 

 (.٨٣  ،٢٠١٠العيد،)، (١٥٦  ،١٩٩٠بحراوي،)، (٧٧ ،١٩٩١لحمداني،)

نصّ وتمثّ  ، ٢٠٠٤،)قاسمية ل المقاطع الزمنية في القصّ التي لا يعالجها الكاتب معالجة 

قفز  ، (٩٣ وتشترك هذه التقنية الزمنية مع الخلاصة في تسريع وتيرة السرد الروائ، وال

عوض  به في سرعة وتجاوز مسافات زمنية يُسقطها الراوي من حساب الزمن الروائ )

 (.٢٣٠  ،٢٠٠٢الله،

لتوالي اإحدى السرعات المعيارية، اإذا كان لدينا سلسلة من الأحداث تقع على اوتعدّ  

اإغفال أأو اإسقاط أأحد   ث عن الثغرة عندما يتمّ د، أأمكن لنا التحدّ أأو تحدث في زمن محدّ 

الأحداث   أأو(٥٦  ،٢٠٠٣)برنس،هذه  اإشارات محدّدة  الحذف من  ويتكوّن  غير  ، 

الأ  تس تغرقها  التي  الزمنية  للفترات  في محدّدة  أأو  المس تقبل،  باتجاه  تناميها  في  حداث 

والاإ الماضي،  المفترض، حيث تراجعها نحو  الضمنّ  ومنها  الظاهر  الزمنية منها  شارات 

أأخرى، دون تحديد الوقت الذي اس تغرقته    ينتقل الراوي من فترة زمنية اإلى فترة زمنية 

 .(١٢٥  ،١٩٩٦،ام)عزّ هذه الفترة  

يوجد سرد دون و  السردية، ولا يكاد  النصوص  جميع  في  الضمنّ  الحذف  يوجد 

لا يس تطيع الرواي  لأنّ  ن يلتزم بالتسلسل الزمنّ الكرونولوجي )علم أأ حذف ضمنّ، 

اإلى  يلجاأ  أأن  لابدّ  ثمّ  ومن  الطبيعي(  الزمن  تسلسل  أأي  الميقاتية،  أأو  الزمن  قياس 

( الضمنّ  هذ ٢٣٢  ،٢٠٠٢عوض الله،الحذف  ويعدّ  التقاليد (،  صميم  من  النوع  ا 

المعمول بها في الكتابة الروائية، حيث لا يظهر الحذف في النصّ، با لرغم من السردية 

أأن  القاريء  نمّا يكون على  واإ أأو مضمونية،  زمنية  اإشارة  أأيةّ  عنه  تنوب  ولا  حدوثه، 

اإلى   التسلسل يهتدي  الحاصلة في  والانقطاعات  الثغرات  أأثر  باقتفاء  موضعه  معرفة 

 (.١٦٢  ،١٩٩٠،منّ الذي ينظّم القصة)بحراويالز 

الضّمنّ  الحذف  النوع من  الحذف الافتراضي فيقترب هذا   في له نجد  لأننّا لا أأمّا 

السردي ا معرفته، ويفترض حصوله استنادً على تعيننا وتسعفنا زمنية قرائن أأية النصّ 

انقطاع في الاس تمرار الزمنّ للقصّة، ويوضّح بحراوي باأن   هيلاحظلما   المسرود له من 

الحذف، وهما: تقنية  النوع من  يمكن من خلالهما الاس تدلال على هذا  تقنيتين  هناك 

التنقيط البيا  .(١٦٤  ،١٩٩٠،)بحراويض المطبعي وتقنية 

رواية   زمن  تس يير  في  أأنطون  س نان  س ياسة  الحذ   (اإعجام)اإنّ  على  ف اعتمدت 

أأيضً  المكان  بل  لا  متشظّي  فالزمن  التلخيص،  من  أأكثر  تداخلت الضمنّ  فقد  ا، 

وانفصلت في أأحايين أأخرى، فلا منطقية في ترتيب زمن الوقائع،  الأحداث في بعضها 

ا بين تلك الأحداث المبعثرة والتي يصعُب   هذا الأساس بنى الكاتب روايته جامعً وعلى

( الكوابيس والأحلام والتداعيات الذاتية التي  عن  ( صفحة، فضلًا ١٢٦تاأطيرها في 

الربط بينها معتمدً  أأجاد في  النصّ، لكنهّ  لا باأس بها في  ا على تقنيات احتلّت مساحة 

لاهثة في ا س يطرت على زمن الرواية المتقطّ  حداث  ع رغم كثرة التفاصيل التي تدخل  لأ

السجن وواقعه المؤلم، وما أأفرز كتبه في  المتمثّلة بما  ته الذاكرة لاس تعادة لحظات الرئيسة 

 الحبّ مع أأريج، وعلاقته بجدّته، وأأيّام المدرسة والأصدقاء.
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 ،فمن أأمثلة الحذف الصريح المحدّد

مام مبنى  " ة    أأو )لجنة شرحبيل   جنة الخاصة( لل)ا كان هذا يومنا الثالث أأ بن حس ن

لتابعة لوزارة الدفاع(   .(٢٤  ،٢٠١٣،(١) أأنطون) "كما سّمِّيت رسمياً   ا

اإليهما باقتضاب  فقد  حذف اليومين الأولين في باديء الأمر ليرجع في الصفحة التالية 

 ليمهّد لاسترجاعه للكاريكاتير الذي قصّه من مجلّة )أألف باء(.

 :اإلى الحذف غير المحدّد حتّى في الأحداث الرئيسة للرواية  أأحياناً فهو يلجاأ  

ع هادئة بدون  " دري ربما أأسابي د مرّت أأيام لا أأ ونها..   ( حفلات )لق  أأنطون)  " كما يسمُّ

(١)،٥٨ ،٢٠١٣). 

الأحداث بسرعة فرض عليه الحذف الضمنّ، تاركاً   بعض الأخبار اإنّ مروره على 

كافية لملء تلك الفراغاتللقاريء، أأو أأنهّ لم يكن لديه مادة حكا  :، كقولهئية 

ح  " ة لم ينج قني ن مشكلة ت في  كان هو رساماً بارعاً لكن أأعماله كانت تشكو م

لتخلُّص منها..   .(٢٤  ،٢٠١٣،(١) أأنطون)" ا

الأحداث وتخرجها عن مسارها  كانت س تحرّف  لأنّها  الأس باب  لتلك  يتطرّق  فلم 

 الصحيح.

 تنباط للقارئ، فيقول:وفي مثال أ خر يترك الكاتب مهمّة الاس 

اك  " ة، كان هن مام المنظمة الحزبي اقتربنا من جدارية القاعد )القائد( التي نصبت أأ

ح لجمع   وِّّ شابان يحملان رشاش تين يحرسان المدخل، والقاعد يرتدي نظارات شمس ية ويل

وجوههم  لرسّام  ا بقى  أأ رية،  الجدا من  يسر  لأ ا نب  الجا على  غفير 

 .(٨١  ،٢٠١٣، (١)أأنطون)" ضبابيّة

)المضبّبة(، هو لتركه القاريء يس تنبط هذا  الواضحة  الوجوه غير  عدم ذكر سبب 

لشعب، حيث لا أأهمية لهم، ووجودهم واجب لحماية السلطة التهميش بحقّ الجماهير وا

 والتصفيق لها في ظلّ تغييب دورهم في المجتمع وفي اتخاذ القرارات المناس بة لحياتهم.

تقنية اإلى  أأنطون  س نان  عمد  ال  لقد  وتيرة  تسريع  أأجل  من  وذلك الحذف  سرد، 

التي كان في غنى عنها،  المهمّة  التفاصيل غير  كثير من  وجاء توظيف الحذف بادّخار 

رواية   التلخيص في  من  أأقلّ  الرمّان)بدرجة  أأنواع من (وحدها شجرة  . وهناك ثلاثة 

بدوره   الحذف اس تعملت في الرواية وسنبدأأ تطبيقنا هذا بالحذف الصريح الذي ينقسم

 اإلى قسمين هما الحذف المحدّد وغير المحدّد.

الكاتب فترة طويلة محدّدة بموسم   لأنهّ لم يجد بد  فقد حذف  ا من ذكر وقائع كامل، 

الحذف، كقوله:  وأأحداث لا جدوى منها، فعمد 

يّ   " د لمست جسد أأ كنتُ قد تعوّدتُ على رؤية الموتّ عن كثب، لكنّنّ لم أأكن ق

ساعد أأبي  منهم طوال الصيف الأ  ول. في بداية الصيف التالي عدت ثنية اإلى المغيسل لأ

ن أ خذ دوراً  ن    واضطررت بعد شهر لأ لية حين مرض حّمودي ولم يتمكن م أأكثر فعا

س بوعين كاملين في شهر تموّز  لعمل لأ  .(٤٠  ،٢٠١٣،(٢) أأنطون) "ا

 وحذفه ليومين في قوله:

ن هادي يغار منّّ " خبرت أأمّوري بالموضوع فقال لي اإ ه    أأ كنّ تجاهله، ل ويجب أأن أأ

د أأن سمع الجمل التي كا  اأن ياأتي اإلى المدرسة بع كي لدى    ن يردّدها هادي وعدني ب ويش ت

د يومين جاء فرّاش المدير...  دير. بع  .  (٥٠  ،٢٠١٣،(٢) أأنطون)" الم

 وكذلك حذفه لخمس س نوات في قوله:

ة حتى" اً بصورة رسميّ تعلّم شيئ ع أأي أأس تاذ ولم أأ خلتُ  لم أأدرس الفن بعدها م  د

لأكاديمية بعد خمس س نوات   .(٥٣  ،٢٠١٣،(٢) أأنطون)" ا

 وفي قوله: 

..بعد شهرين كنا نجلس في  " ة. يميّ كاد لأ ة من ا ريب لق د البريطاني ا   "كافيتريا المعه

 .(٦٨ ،٢٠١٣،(٢) أأنطون)

يدّخر جهدً  لا  ورقً فالكاتب  أأو  ا في عرض مشهد أأو حدث محوري في الرواية، ا 

المح  العكس، فاأنهّ من  يترك فجوة من س نين اإذا ما مرّ فيها ما لا يس تحقّ وعلى  أأن  تمل 

 الفترات دون أأن يلتفت اإليها بقليل أأو كثير.و الذكر، فيدع تلك الملاحظة أأ

 وفي قوله:

د.  " نّها ستبعث لي بخبر أأو رسالة أأو س تفاجئنّ بعودتها، لكنها لم تع اقنعتُ نفسي اإ

 .(١٥٨  ،٢٠١٣،( ٢)نطوأأن)" بعد شهر ونصف وصلت اإلى البيت رسالة باليد.. 

الح  أأنّ  الكاتب على عجالة مماّ بدا  وكأنّ  الرواية،  الزمن في  اإيقاع  ذف قام بتسريع 

الرواية ذات بناء زمنّ متشظّي، النهايات على حياة ريملوضع   أأنّ  الذكر  ، ويجدر بنا 

يقفز من حادثة اإلى أأخرى، ويشير من قريب أأو بعيد اإلى ما س تؤول  أأحياناً  فالكاتب 

أأن يكرّر  اإلي  يتجنّب  شخوصه، لذلك  حال  أأنّها ه  لا مناص من  التي  الأحداث  بعض 

ستشوّش القاريء، فشخصية )ريم( أأماتها الكاتب من الصفحة الأولى في الرواية، واإن  

أأنّ القاريء س يتيقّن من مصيرها، فالسوداوية  لّا  اإ الكابوس،  كان ذلك مُعبرَّ به بتقنية 

س تؤول  ، لذلك سيسهل التنبؤ وببساطة اإلى ماس تكون متشربّة في صفحات الرواية

ا من تكرارها وباأيّ صورة  اإليه الأحداث، فاأقدم الكاتب اإلى حذف تلك الأحداث خوفً

 كانت.

 وفي قوله:

 .(٢١٧  ،٢٠١٣،(٢) أأنطون)" بعد شهرين ونصف من لقاء جسدينا.. "

أأس بابه، ووجوده   الحذف  أأوشكت على الانتهاء ولا ضروريلهذا  الرواية  لأنّ   ، 

الكاتب سوى   أأمام  أأيةّ وس يلة  والاإسراع بذلك قدر توجد  والأحداث  المشاهد  اإنهاء 

 عن أأنّ الكاتب يجب أأن يضع نهاية للأفراح ليرجع اإلى الأتراح التي  المس تطاع، فضلًا 

كان قد  أأن  الأمل بعد  الرواية، لذلك فضّل حذف فترة جميلة بعثت فيه  امتلأت بها 

 من مرّة.يئس من حياته وتمنى الموت أأكثر  

الضمنّّ يسُ تصعَ  الحذف  المتشظّي اإنّ  الزمنّ  البناء  الروايات ذات  ب تحديده في 

بين  مختلفة  اتجاهات  في  وتبعثره  الزمن  فتشظّي  بسهولة،  فيها  تحديده  يمكن  لا  التي 

لأن تتبّع "الماضي والحاضر والمس تقبل، تجعلنا غير قادرين على تحديد مواطن الحذف، 

وتحديده الزمنّ  ال  الحذف  ذات  الروايات  في  أأكثر  المتسلسل  زمن،يبرز   "التتابعي 

 (، ومن أأمثلته قوله:  ٢٣٤ ،٢٠٠٢عوض الله،)

ننّّ قررت  " ذكرتُ لها صداماتي معه وخيبة أأمله فّي لأ اأبي ف لتْنّ ريم عن علاقتي ب ساأ

لا أأواصل النهج..   .(٦٨  ،٢٠١٣،( ٢)أأنطون) " أأ

أأنّهما حذف الكاتب الأحداث التي أأدّت اإلى تطوّر علاقة ريم عرفان   بجواد، فيبدو  ي

 أأدقّ التفاصيل عن بعضهما، وهذا ما لم تُخصّص له مساحة كتابية في الرواية.

 .(٧٢  ،٢٠١٣،(٢) أأنطون)" كنتُ قد مررت بعلاقتين قبل ريم "وفي قوله: 

العلاقتين   أأحداث تلك  المؤلّفة من )  -اأأبدً   –لم تُذكر  الرواية  ( ٢٥٥في صفحات 

الحصفحة.   فمن خلاله حاول السارد أأن  ات وجهة أأخرى،ذف اإلى تقنية ذوهنا تحوّل 

القارئ   المحذوف "لى  اإيدفع  ماهية  الكيفية (٣١٩  ،٢٠١٣،)أأشهبون"تخمين  ، وبهذه 

السرد اإلى عمل مناف  لذلك وهو  الرئيس وهو تسريع  عملها  التقنية من  س تخرج هذه 

أأن كان الروائ يحذف أأزمنة  أأنّ أأحداثها لا يتها، أأو  تة( لعدم أأهمّ )ميّ اإبطاء السرد، فبعد 

ياأتي هذا،  السرد  تسريع  فيحدث  الرواية،  على  ويترك   أأحياناً   تؤثر  العكس  ليفعل 

يقلل من  ويجعله  فضوله  يثير  وبذلك  الساقطة،  الفترة  تلك  أأحداث  يخمّن  القاريء 

د  سرعته ليملأ الفراغات التي تركها هذا الحذف، وبذلك نكون أأمام مقاييس جدي فنّ دة ت
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لا الفرضي  القائلة باأن  العام ة  الاإطار  أأحداثها غير مؤثرة على  وأأن  المحذوفة  للفترة  أأهمية   

 لأحداث الرواية ومجرياتها.

أأقلّ في رواية   لّا أأنهّ جاء بنس بة  ،  ( يا مريم)وظّف الكاتب الحذف في كّل رواياته، اإ

و  يلجاأ فيدز الكنّ كثرة الاسترجاعات  أأن  الشخصيات حكمت عليه   أأحايين اإلى حام 

سيثقل كاهل الأحداث ويشتتّها،   عدم حذف جزئياّتها غير المفيدة كان  ه التقنية، لأنّ هذ 

ستُ و  وكانت  جدوى،  بدون  القاريء  أأهدافها تتعب  الرواية عن مغزاها وتحقيق  بعد 

 ّ لأن الأيام بشكل متسلسل  لا تسرد  طائل لها، فالرواية  لا  اإطالة  في  ه من المنشودة 

ق أأن يُروى  من ثمّ ياأتي القفز أأو اختيار ما يس تحالصعب سرد الزمن الكرونولوجي، و 

 ، ومن أأمثلته:(٢٣٠ ،٢٠٠٢عوض الله،)

لثلاثة " ا كان  دما  عن الصورة،  لتقاط  ا من  س نة  حوالي  بعد 

لعطرة كانت تمر  "،  (٤٣  ،٢٠١٢أأنطون،) "يمشون..  ومرت الس نين، لكن سيرة نس يم ا

حاديثهما أأحيانًا  دون أأول الش باب   في أأ دما يس تعي  ،(٤٤  ،٢٠١٢أأنطون،)" عن

ت  " دة حريصا وصلّ ة مزار س ي نها ثلاثة أأيام. زارت فيها حنّ لثلاثة كأ ع ا مرت الأسابي

لكنيسة..   ،(٥٤  ،٢٠١٢أأنطون،)" في ا

غلبه الحنين بعد ذلك بس نة ونصف فخرج من الدوام قبل نصف ساعة وأأخذ يحوم  "

رته حول مكان عملها..   ،(٦٧  ،٢٠١٢أأنطون،)" بس يا

د ثلاثة أأيام اتّصل بها  " ةبع لفضائي دلي    مراسل قناة عش تار ا ا أأن ت ب منه وطل

 .(١٤٩  ،٢٠١٢أأنطون،)" بشهادة.. 

مجم اإلى  فصل  وكّل  فصول  خمسة  اإلى  الرواية  تقس يم  الوحدات اإنّ  من  وعة 

أأخرى، ليوصّل  اإلى  حادثة  جاء فقط لتسهيل عملية الانتقال بسرعة من  والاقسام، 

على حال المس يحيين بعدما  الكاتب فكرته الأساس ية من الرواية، وهي تسليط الضوء

ية  تقن ل ا عصفت بهم الحروب وتوالت عليهم الكوارث على مرّ العصور في العراق. فهذه 

لتفاصيل هذا الكّّ الهائل من الأحداث وشخوصها   احذفً  –بحدّ ذاتها   –التي اتّبعها تعدّ  

أأنّ تلك الب ياضات الكثيرة. وهذا ما أأسماه )حسن بحراوي( بالحذف الافتراضي، مبيّنا 

السرد  تسريع  لغرض  الأمام  اإلى  قفزة  بمثابة  تكون  الفصول  انتهاء  تعقب  التي 

 .(١٦٤  ،١٩٩٠،)بحراوي

ظهر الحذف بجلاء )في كلا النصّين(، لأنّهما تشكّلً من مجموعة   (فهرس)رواية  وفي  

الخاص   زمنها  منها  لكّل  قصص،  مجموعة  أأو  لذلك توجّب على   –ا  تقريبً   –نصوص 

أأن يهمّ في أأفضل وس يلة يلتجالكاتب  الحذف  اأ اإليها ليخلّص نفسه من  سردها، فكان 

ومخلّفاتها، فضلًا  الزائدة  الأخبار  الفرصةتبعات   فيماللقارئ ليخمّن وليتكهّن    عن ترك 

 حُذف من أأحداث.

اني  "،، قولهومن أأمثلته في نصّ نمير ق الترجمة دع دقي كمال ت د س تة أأشهر من اإ بع

ب رن  "(،  ١٠٣  ،٢٠١٦أأنطون،)" روي لحضور..  د أأس بوعين من من تقديم الطل بع

لى  "،  (١٠٦  ،٢٠١٦أأنطون،)" هاتفي وكانت رئيسة لجنة..  ن وصولي اإ د يومين م بع

ة..  وة  "  ،(١٠٩  ،٢٠١٦أأنطون،)" نيويورك وترتيب الشقّ لقه كان لديّ ما يكفي من ا

ة   د ثلاث ( بع غ ورتن مب كو اإ بورتوري لى محل ) س بوعين، لكننّ تعمدت الذهاب اإ لأ

يام  ون  "(،  ١٢٠  ،٢٠١٦أأنطون،)" أأ لجدران بل ا كل ا اأيام جاء رجلان صبغ دها ب بع

بيض مائل اإلى الصفار  د  "(،  ١٢٨  ،٢٠١٦أأنطون،) "أأ انتقالي اإلى عملي الجديد في  بع

اأربعة أأشهر..  لة  "(،  ١٣١  ،٢٠١٦أأنطون،) "جامعة نيويورك ب للي ن تلك ا بعد شهر م

رق خرجت..  س" ، ( ١٩٤ ، ٢٠١٦أأنطون، )" وبعد صراع مع الأ ة أأ د ثلاث ع  بع ابي

ء يعملون على جدران البيت. رّت  " (، ٢٠١  ،٢٠١٦أأنطون،) " شاهدت عمال البنا م

يقول   ن  أأ دون  كاملة  ضروريا س نة  ذلك  يكن  لم  أأحبك(  ( لل خر  حدنا  أأ

صلًا.  د ذلك  "  ،(٢٣٣  ،٢٠١٦أأنطون،)" أأ د تلك الجلسة أألغيت موعدين معها وبع بع

لكتروني تقول..  س بوع بعثت لي ببريد اإ اأ  (.٢٥٢  ،٢٠١٦أأنطون،) " ب

بوم   ل لأ ومن الأمثلة الواضحة على الحذف في نصّ ودود ما نجده في أأحداث منطق ا

 :يقول  اإذ،  ١٩٨٠الذي يصّرح السارد ببدايتها س نة 

ام  " ة ع لتكنلوجيّ دسة المدنية في الجامعة ا لهن د أأن دخل قسم ا خذت    ١٩٨٦بع أأ

ه ة التي اشترا لخشبي لرفوف ا وراق تحتل مكانها على ا دسة وملازم الأ لهن ا له  كتب ا

لعسكرية في   ال ا شغ لأ ديرية ا د أأن تخرّج وأأمضى خدمته العسكرية في م والده. وبع

حدى   ن اإ لتكنلوجية وأأكمل الماجس تير. تزوّج م د في الجامعة ا عظميّة، عمل كمعي لأ ا

جّرها في شارع حيفا.   .(٧٨  ،٢٠١٦أأنطون،)" زميلاته وسكنا في شقةّ أأ

والتلخيص   قفز  معً   اشتركا فالحذف  وبهما  كثيرة، متجاوزً الكاتا،  أأحداث  ا ب على 

 الأحداث الهامش ية والوقت الفائض في السرد.

والتلخيص في تشذيب قصّة الأسير )حسن جاسم اللحاف( في  الحذف  ويشترك 

(، فقد ساعدت ١٤٤-١٣٩ ،٢٠١٦،نأأنطو منطق )الأسير( من الأزمنة الميّتة فيها )

 طّ سير القصّة.دم خالكاتب في القفز على أأحداث كثيرة، وهذا ما خ

يوظّف هذه التقنية في نصوص كهذه، فلم يترك ثغرة اإنّ   مقدرة الروائ تظهر عندما 

وتوجّب عليه توخّّ الاإطالة في نصوص    ،في الحكي تس تصعب فهم النصّ على القاريء

النصوص   محسوبة بدقةّ، لها فكرتها التي كُتبت لأجلها، فهيي ليست اعتباطية ولا تش به 

الم وفكرتها الرمزية وهيكلة زمنها الحكائ، ويريد عروالحكائية  اللغوية  فة من حيث بنيتها 

الفهرس هو ذكر   بها الكاتب أأن تصل للمتلقيّ باأبهيى حلّة وأأجمل تشكيل، فصلب عمل 

 .التفاصيلا دون الغوص في  كّل شيء من غير تعمّق، ليصبح كّل ما فيه عابرً 

ا تلك التي  التلخيص هي نفسها تقريبً اس تعمال اإنّ النصوص السردية التي يتواتر فيها 

نصيً  الرواية فضاءً  نتيجة محدودية  )الحذف(، وذلك  اإضمار  ا، مقارنة لها بالزمن تحوي 

أأجيال  كانت تنسحب على  اإذا  الحكاية(، خاصة  )يقصد زمن  القصة  تس تغرقه  الذي 

 .(١٤١ ،٢٠٠٢،)السماويمتلاحقة 

وز   اويالر   أأنّ  مع العلمكان اش تغال الحذف في الرواية،  هكذا   عمل على القفز فتجا

سقط ما حدث فيها،  واإ المحدّد،  المحدّد وغير  الزمن  المتنوعة بين  الزمنية  الفترات  بعض 

القاريء مشاركاً  لأنهّ جعل  العام،  الحكائ  الس ياق  على  يؤثر  لم  ذلك   في تحديد فاإنّ 

تقر وتكهّن ما حدث خلال تلك الفتر  يب،  ات المسكوت عنها، بل وتحديد الفترات بال

اإعادة بناء النصّ، ليتمكّن من استيعابه أأكثر واكتشاف الجماليات  وبذلك يكون قد في 

 الكامنة في تلابيبه.

لبحث: . ٤  نتائج ا

 ها:اإلى مجموعة من النتائج أأهمّ البحث  ل توصّ  وقد 

ا،  أأحداث أأو تلخيص أأخرى اإلّا نادرً عدم لجوء الكاتب في رواية اإعجام اإلى حذف   .١

ا  فزمن الرواية قصير ف كان بحاجة اإلى التقليل من تسارع اإيقاعه لمواكبة الأحداث، ممّ

الوراء لكنهّ رجوع ملخّص في أأغلب الأحيان. اإلى  للرجوع  نّ الحذف اإلا أأ يضطرّه 

 من التلخيص.  الضمنّ كان أأكثر تواترًا

الكاتب  .٢ الأغلب  رواياتهفي    لجوء  يفيد   اإلى  على  التخليص الاسترجاعي والذي 

يات الثانوية والمهمّشة التي تُذكر مرة واحدة، فتؤديّ وظيفتها الكشف عن الشخص

 .اوتختفي نهائيً 

https://doi.org/10.14500/kujhss.v3n2y2020.pp123-130


علوم الانسانية والاجتماعية  جامعة كويه للمجلة          130 

 

301-231jhss.v3n2y2020.pp.org/10.14500/kuhttps://doi DOI:| rticleAOriginal  

الحذف في الرواية، لأنّ الحذف   .٣ أأقلّ من  اإعجام بدرجة  رواية  التلخيص في  ورد 

التلخيص، فبه يح أأفضل من  وس يلة  تواتره  قلّة  القصوى، رغم  الزمن سرعته  قّق 

أأحداث روايته.  ويحقّق الكاتب هدفه المنشود وهو السخرية  التي بنى بها معظم 

ا من خوفً ، وذلك وحدها شجرة الرمّانرواية  في  من الحذف   التلخيص أأكثر تواترًا  .٤

كثيًر  لا يختلف  المشاهد  بعض  في  الموجود  الاإيلام  وأأنّ  والتكرار،  ا عن الاإطالة 

الرواية  أأروقة  في  الأخرى  تلو  واحدة  توالت  التي  المتكرّرة  المفجعة  المشاهد 

ية  وصف ا حاتها، والتي كان للكوابيس التي احتلت مساحة كتابية لا باأس بها في الرو

 دور كبير في اإبراز صنوف الموت وطرائقه.

دّى    في رواية يا مريم، كون أأحداثها تدور في يوم واحد،  التلخيص أأقلّ تواترًا  .٥ مماّ أأ

الز  التقييد  الناتجة عن هذا  المعضلة  ليحلّ  الماضي  اإلى  الكاتب  القصير، لجوء  منّ 

)وهذا ما حدث في فصل  والتجلّي من خلال الاسترجاع  الظهور  ليمنحه فرصة 

الحالات.  الصور(، لكنهّ استرجاع ملخّص في معظم 

رواية فهرس جاءت    .٦ التلخيص في  القبض على تقنية  لأنّ الرواية عملية  مختلفة، 

زمان، مكان( مخال نصّين لكّل منهما مكوّنات )شخصيات،  فة لل خر. مماّ مؤلّفة من 

ع    -في نصّ ودود– أأدىّ اإلى خروج مهمّة التلخيص عن مسارها ووظيفتها في تسري

وأأصبحت وس يلة للتقليل  ، حتّى تاأتي من المساحة الكتابية لتلك النصوصالسرد، 

 .لشوائب الكتابية التي ربمّا تقللّ من القيمة الفنيةّ للروايةخالية من الزوائد وا

و   .٧ الحذف  السرد وهذا واضح للقاصي اإنّ تقنيتي  التلخيص وس يلتان لتسريع زمن 

يلة   قل ل والداني، لكنّهما في الوقت نفسه أأدوات لملء الفراغات التي تتركها الأحداث ا

هذا   -يضطرّ الى التلخيص والحذف لروايته، ف  -أأصلًا -التي اختارها وانتقاها الكاتب

احداثً  كانت هناك  الحذف  اإذا  أأو تس تحقّ  حُذفت  على فترات  سريعاًيمرّ و  - قد 

اإلى كونهما  أأقرب  التقنيتين  القاريء، لكنّ هاتين  أأنّها جديرة باهتمام  يرى  لا  زمنية 

)لعبة روائية( يتبّعها الكاتب ليتلاعب بالأحداث  كتابية  وس يلة تشويقية وس ياسة 

 وليثير فضول القاريء ويشدّه اإليه كيفما شاء.

ع  ولا يمكن اإخفاء التسريع في اإيقاع الز   .٨ من الذي تحدثه هاتان التقنيتان، لكنهّ تسري

 ّ اإن القول:  واحد، ويمكن  القراءة فهو  الحكاية فاأمّا زمن  زمن  ليس هناك من   هفي 

أأحداث ملخصّة، فالحكاية تتطلّب فرض أأحداث دون أأخرى على المساحة الكتابية 

 .للرواية

للحذف وظيفة مهمة جدً   .٩ يس تكن اإلى ا وهي اإشراك القاريء بالعمل وجعله وكان 

والكتابي الذي أأهمله الكاتب لأيّ  الزمنّ  الفراغ  ويتكهّن ليملأ ذلك  ويفكرّ  نفسه 

السرد سبب كان، وهنا س يخ الأصلية وهي تسريع زمن  الحذف من وظيفته  رج 

  من عوامل اإبطاء السرد والتخفيف من حدّة سرعته.ليصبح عاملًا 

 صادر الم قائمة  .  ٥
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