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 المقدمة  .1

نَّ النثر هو  لغة البساطة والعفوية والمباشرة، ومن هنا تطرح ا شكالية المعرفة والتذوق  ا 

انطلاقا من نمط العلاقة التي يقيمها الدال بالمدلول، ففي النثر نلمس مطابقة بين الدال 

والمدلول، فتثير لدى القارئ اس تجابة عقلية تمكنه من معرفة البنية الموضوعاتية التي 

ناثر، أ ما عند مسعود محمد فا نَّ الحالة بخلاف ذلك، فالكتابة عنده لغة الخلق يطرحها ال 

الفني، ولغة المهارة ، والحذق، وال بداع، فالدال يتجاوز المعنى المفهومي ا لى المعنى 

الانفعالي، ليحق ِّق الاس تجابة العاطفية لدى القارئ، ويمك ِّنه من تحصيل انفعال/ تذوق 

طرحها الكاتب، فك نَّ انتفاء المطابقة ضرورة لتحقيق ال يحاء، وسلبية بالبنى الشكلية التي ي

  . المعرفة شرط ل يجابية التذوق
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ن  اختيار مسعود محمد نَّ هذا الكاتب لم  ا  موضوعا للدراسة يرجع لس ببين، أ حدهما: ا 

يحظ باهتمام واضح من قبل الباحثين، ولم تتضافر عليه الجهود البحثية، وجل  الدراسات 

لتي اهتمت به وقفت عند الجوانب الس ياس ية والفكرية من حياة هذا الرجل. أ ما السبب ا

ذ  لى ميزان مختل، ا  عادة التوازن ا  ال خر فيكمن في نص ِّ مسعود محمد ول س يَّما في كتابه ا 

لى تحقيق هويته من خلال الاختلاف عن الخطاب الشائع، والتعالي على  ه ا  ينزع نصُّ

ليدي، مستنكفا بذلك عن كل  ما هو قار  وثابت، وك نه يؤسس مرتكزات التعبير التق 

ل ا لى  ذاته وجماليته في تمرده عن التأ ثير القواعدي/النحوي، والتواصل اللساني، فيتحو 

م عناصرها ثم تعيد بناءها في حلة جديدة.    مغامرة داخل اللغة تهش 

ثَّل في ظاهرة المنافرة التي استثمر تناولت الدراسة جانبًا فنيًا مهمًا في تجربة مسعود محمد، تم 

الكاتب تجلياتها الفنية، وفاعليتها الدللية، وأ بعادها الجمالية، لتشكيل لغته على نحو يكس بها 

مكانات تعبيرية، قادرة على تجس يد رؤيته التجديدية، وال يحاء بحالته  يحائية، وا  طاقات ا 

 جماليات المنافرة في أ سلوب مسعود محمد

لى ميزانٍ مختل أ نموذجاً  عادة التوازن ا    كتاب ا 
  1ضياء عبد الرزاق أ يوب العاني 

 ردس تان، العراقو ك فأكلتي التربية، جامعة كويه، اقليم ،لعربيةاقسم اللغة  1  
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 المس تخلص

لى ميزان مختل(، تمثَّل في ظاهرة المنافرة التي استثمر الكاتب تجلياتها الفنية،  تناولت الدراسة جانبًا فنيًا مهمًا في تجربة الكاتب الكوردي مسعود محمد ول س يَّما في كتابه)اعادة التوازن ا 

مكانات تعبيرية، قادرة على تجس يد رؤيته التج يحائية، وا  ه ديدية، وفاعليتها الدللية، وأ بعادها الجمالية، لتشكيل لغته على نحو يكس بها طاقات ا  ذ ينزع نصُّ وال يحاء بحالته الانفعالية،، ا 

لى تحقيق هويته من خلال الاختلاف عن الخطاب الشائع، والتعالي على مرتكزات التعبير التقليدي، وتمثَّلت تلك التجليات بالمنافرة بين ليه، وبين الصفة  ا  المضاف والمضاف ا 

ليه. ت نصوص م   وموصوفها، وبين المس ند والمس ند ا  سعود محمد خرقا لفتا في بناء لغته عن طريق المنافرة، ويتجلى المظهر ال برز من مظاهرها في أ شكال متعددة تأ تي في وقد شكلَّ

علاء شعريتها، وتدعيم الدوال بمدل على توليد  وحرص الكاتب ولت جديدة.مقدمتها الاضافة، ا ذ طغى هذا النمط من المنافرة على بقية ال نواع، وأ سهم في بناء نصوص الكاتب، وا 

حداثه تشكيلات متميزة عن سابقاتها عن طريق التنافر بين الصفة وموصوفها. ليه في أ سلوب مسعود محمد _على  دللت جديدة للمفردات في ا  وسعت المنافرة بين المس ند والمس ند ا 

لى تجديد الوظائف النحوية المأ لوفة، وتحقيق قدر عال من التطور الدللي، وا-الرغم من قلتها كساب النص خصوبة دللية منبثقة عن تباعد ال طراف، أ و عدم تجانسها، وهذا يفسح ا 

 المجال واسعا أ مام أ فاق تأ ويلية متجددة، لتحقيق قدر عالٍ من الشعرية.

 المنافرة، المس ند، مسعود محمد، الصفة، اعادة التوازن مفاتيح الكلمات:

______________________________________________________________________________________ 
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ليه وبين الصفة الانفعالية، وتمثلت تلك التجليات بالمنافرة بين الم ضاف والمضاف ا 

ليه. والموصوف.  وبين المس ند والمس ند ا 

 التمهيد .2

 مفهوم المنافرة:  2.1

نَّ الاش تقاق اللغوي للمنافرة مأ خوذ من مادة )نفرَ(، وتعني التفرق والتباعد والشرود،  ا 

منظور، مادة سواء أ كان ماديا أ م معنويا، وأ صل المنافرة من قولهم أ ينا أ عز نفرا )ابن 

تعدُّ من الموضوعات الشائعة في التراث ال دبي العربي القديم،  "نفر، الزبيدي، مادة نفر( و

من صور التباهي بالحساب وال نساب، ووس يلة للفصل بين المتنازعين،  وهي صورة

وقد يتحول التنازع بين رجلين الى صراع بين القبائل أ و في القبيلة نفسها، وهي وس يلة 

، وفي ذلك يقول زهير بن أ بي (9، 2009، )المزروعي "الحق واقامة العدل لظهار

 سلمى:

لاءُ     (12 1941)بن أ بي سلمى، وانَّ الحقَّ مقطعُه ثلاثٌ         يميٌن أ و نفارٌ أ و جِّ

وهناك مصطلحات عديدة متداخلة أ و مترادفة مع المنافرة منها المخايرة والمفاخرة والمعاقرة   

والمباهلة والمناجبة والمشايصة والمماجدة وغيرها. وهذه المترادفات تؤكد ان جوهر المنافرات 

هو التباهي بالنساب وتدل ايضا على التباري والتسابق بين طرفين لتفضيل أ حدهما على 

، 2012. بني، 27-2009،20)المزروعي،  خر من خلال الفصل والقضاء بينهماالا

209-230)  . 

وتعُدُّ المنافرة من الموضوعات الشائعة في التراث العربي ال دبي القديم، وقد وقف عندها 

كثير من الدراسين، والمتصفح للكتب النقدية القديمة والحديثة، يجد له فيها بسط من 

، 1/304كشف عن كنه هذا المصطلح )الجاحظ، د.ت،القول ما يفي بال 

.القلش ندي، 162، 1986.  المصري، 163-1/162، 1997السهيلي،

. 230-209، 2012. بني، 1/311. الآلوسي، د.ت، 1987،1/473

 1958،180.  خفاجي، 105-104وما بعدها.  حسين، د.ت،  62، 1971حاوي،

وما بعدها.  79، 1997،وما بعدها. عطية  82، 1971وما بعدها. درويش، 

 وما بعدها(.  9، 2009. المزروعي، 37-36، 1972المحتسب،

وما يعنينا هنا هو مفهوم المنافرة في الدراسات ال سلوبية الحديثة، فهيي تعني عدم الملاءمة 

بين كلمتين، ... وتشكّ ِّ انزياحا صارخا قياسا بالنزياحات التركيبية والصوتية التي تعُّد 

المنافرة تعتبر)كذا( خرقا لقانون الكلام. "فـ (،111،1986)كوهن،  ضعيفةانزياحاتها 

ا تتحقق على مس توى الس ياق نّ  ا تتطلب جهدا ذهنيا (؛ 109،1986)كوهن، " ا  ل نَّّ

 أ كبر كلما اتسعت الفجوة بين المتنافرين.

ليه، أ و بين الصفة والموصوف  أ و والتنافر ل يتعدى كونه تنافرا بين المضاف والمضاف ا 

ليه،  س ناديا بين المس ند والمس ند ا  ذ تكون العلاقة بين هذه العناصر علاقة   تنافرا ا  ا 

انسجام وملاءمة في الكلام العادي والنثر العلمي على وجه التحديد، ا ل أ نَّ اللغة الشعرية 

ا   "انتهاك مُتعَّمد لسنن اللغة العادية"تتسم بكونّا تحقق انسجاما غير مأ لوف من قبل؛ ل نَّّ

تتناسب مع شدة تغير المعنى  "ول يخفى أ نَّ قوة المنافرة  (.25، 2006الغذامي، )

  "الضروري لنفيها، أ ي تتناسب مع المسافة الفاصلة بين المعنى الحقيقي والمعنى المجازي

  (.125، 1986)كوهن، 

ت خرقا لفتا في  لقد تبلور خروج نصوص مسعود محمد عن قانون اللغة العادية فشكل 

بناء اللغة المعيارية، فجعلها نصوصا موسومة بالتنافر عبر تشكلاته المتمثلة في تراكيب: 

ليه.  ال ضافة والنعت فضلا عن التنافر الحاصل بين المس ند والمس ند ا 

ضافية بفعل تدخل المتلقي الذي دعته  وبذلك تكون النصوص قد اكتسبت دللت ا 

لى ذلك، وعليه تظل السمة ال   بداعية للنصوص مرهونة بفاعلية البناء اللغوي فاعلية اللغة ا 

نجاز النص.  بوصفه عتبة أ ولى في ا 

 التعريف بالكتاب: 2.2

لى ميزان مختل لمسعود  عادة التوازن ا  نَّ الحقيقة التي ل يمكن ا نكارها تتمثل في أ نَّ كتاب ا  ا 

ثل بانفراد محمد يعد عملا أ دبيا متقناً، على أ نَّ الذي ينبغي أ نْ يؤشر بشأ ن هذا الكتاب يتم 

 مؤلفه بنسق خاص تتجلى فيه ملامح نقدية متميزة 

عادة التوازن ا لى ميزان مختل، تتطلب أ ن يمتلك القارئ رصيدا  نَّ قراءة دقيقة لكتاب ا  ا 

عاليا من هذه اللغة، فقد جاء هذا الكتاب ليخاطب الصفوة من دارس يها  فلغته ل تتاح 

صة رأ يه في عديد من القضايا ال ساس ية للقارئ بيسر وسهوله، وقد أ ودعه المؤلف خلا

حدى المساهمات  المتصلة بمسيرة الثقافة الكردية.، ول جل ذلك فا نَّ هذا الكتاب يشكّ ا 

الجادة التي تتناول أ هم المحَاور الرئيسة لمشروع مسعود محمد، ول س يَّما في مجالت نقد 

تضي أ ولً وقبل كل الفكر اليساري  الاشتراكي، ويشدد على تحديث العقل الذي يق 

 شيء، اس تقلاليةَ هذا العقل وقبولَه نقدَ معارفه بعيدًا عن الجمود والتعصب الفكري.

وهنا ترد أ مور جديرة في ظني بالتنويه في مقدمتها أ ن هذا المنهج الذي اعتمده مسعود 

ذا محمد في هذا الكتاب منهج تجريبي في الفكر والعلم على حد سواء، فا ذا التزم المفكر به

لى تحليل أ فكاره ليرى هل لها أ ساس على أ رض الواقع، أ و أ نّا من مجال  المنهج اتجه ا 

العبارات الميتافيزيقية. ول جل ذلك رأ ى مسعود محمد أ ن يكون الفكر والفلسفة أ ولى 

المجالت الواجب اصلاحها، فكان أ ول من حمل عليها وحمل بهذا المنهج على كل ما كان 

ورأ ى أ نّا مس تمدة من عقول متحجرة. فدعا الى العلم ومنهاجه،  يسود الحياة العقلية،

فراح يطبق هذا على كل المجالت، متخذا من هذا النقد طريقا للاصلاح، ولهذا عمل 

على ترك ال سلوب التلقيني الوعظي، وتقصير الفلسفة على التحليل المنطقي للغة، وفاء 

ذ  ة ينبغي أ ن تكون تحليلا صرفا، تحليلا الفلسف انَّ “منه لمبادئ الوضعية المنطقية، ا 

 (.16، 1958محمد، )  “لقضايا العلم بصفة خاصة

ومن هنا جاءت الدعوة ل نْ تكون الفلسفة منهجا بغير موضوع، ومنهجا هو منهج التحليل، 

لى الجذور، في ميادين العلم، وغير العلم من مقومات الحياة الثقافية،  الذي يرد  الفروع ا 

ا ذ سعى  " (.202، 1992)محمد،  ذا أ طلق على عصرنا بعصر التحليلوذلك يفسر لما

لى دحض المعطيات النظرية التي تنتظر أ نْ يكون الفرد قطعة  مسعود محمد في كل ذلك ا 

عة من الواقع الذي يكتنفه، ويس بق منها الحكم في تغلب أ حكام الظرف المادي،  طي ِّ

وينظر:  26، 2018الشهرزوري، )" ومقتضياته على ارادة الفرد وتصرفه

أ نَّ ما طرحه في كتبه جميعا "، وبذلك يحاول الكاتب أ ن يبين للمتلقي  (17،1977محمد،

 هو من الحقائق المسلَّمة والحجج الداحضة ومختبرة بالعقل

ا تفُن ِّد مسلماتهم المنقوضة الخاطئة  ا مرفوضة عند خصومه، ل نَّّ " والمنطق، لكنهَّ

جل خطاب مسعود محمد في كتاباته العربية يتمثل في الحجاج، "، و(134،2018علي،)

ع المعاصر ضمن كتاب المؤتمر الثاني  2017،161علي،)" بأ سلوبه الاس تدللي والموسَّ

 لمشاهير مدينة كويه(. 

نَّ هذا الكتاب ثمرة ثقافة واسعة وهو صورة لواقع الحياة الثقافية  وخلاصة القول: ا 

 لدينية التي عاشها مسعود محمد في كوردس تان وبغداد. والاجتماعية والس ياس ية وا

ليه: .3  المبحث ال ول: المنافرة بين المضاف والمضاف ا 
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يتجلى المظهر ال برز من مظاهر المنافرة في أ سلوب مسعود محمد بالمنافرة بين المضاف   

ن   ذ ا  ليه، ومعلوم أ نَّ ال ضافة تشكّ ِّ بنية نحوية متكاملة معنويا، ا  المضاف والمضاف ا 

ما يعبران عن  ن كانا كلمتين في التحليل اللغُّوي، وفي الشكّ، ا ل أ نَّّ ليه وا  والمضاف ا 

ليه يشكلان  "معنى واحد، ذ تعُدُّ ال ضافة من باب المتلازمات، ل نَّ المضاف والمضاف ا  ا 

، 1999)الرواشدة،   "في اللغة بنية متكاملة دلليا، لهذا نتوقع أ ن تأ تيا متجانس تين

50).   
من خلال المنتظر؛ أ ي  المفاجئة التي ينتجها حصول اللامنتظر "فالتنافر الاضافي هو 

ليه يتلاءم والمضاف...وهو من الحيل المقصودة للفت انتباه القارئ حتى  أ ن نتوقع مضافا ا 

 (. 131، 2014)جميات،   "ل تفترَّ حماس ته لمتابعة القراءة
هذا التوقع ل بدَّ أ ن يكُسر في اللغة الشعرية التي تعمل على تحطيم نظام هذه الوحدة 

وة حادة بين طرفيها، وقد طغى هذا النمط من المنافرة لدى مسعود محمد التركيبية لخلق فج

ذ أ راد الكاتب عن طريق  علاء شعريتها، ا  على بقية ال نواع، وأ سهم في بناء نصوصه، وا 

هذه العلاقات ال ضافية الجديدة أ ن يسُهم في تدعيم الدوال بمدلولت جديدة؛ لرسم 

ولول انعدامُ قاضٍ اجتماعي يصونُ الحدودَ في "صورة الواقع الذي يتخيله، نحو قوله: 

( عند أ حادنا  ون في قبولِّ )النُّبلِّ ؛ لكان مما يس تحقُّه هؤلء المتعسر ِّ نا المعنوي ِّ وجودِّ

لون ذرائعَ مصطنعة، لسلخِّْ ا هابِّ الكرامةِّ من موتانا الكرماء، أ نْ يوقفوا  الماضين، والمتحم ِّ

فالمقاربة المعجمية للفظة السلخ قد ارتبطت بالفعل  (. 52، 1977)محمد،   "في المحاكم

هابَ يسَْلخُه ويسَْلخَه سَلخْاً كَشَطه  "كشط، فـ
ِ
هابِّ عنِّ ذيهِّ سَلخََ ال

ِ
لخُْ كُشْطُ ال السَّ

لخُْ ما سُلِّخَ عنه أ ما المصاحبة المعجمية للفظة (. 642، 2003)ابن منظور،  "والسَّ

هاب( فتحيل ا لى  فقد  (، وبذلك89/  1، 1990)الجوهري،   "الجلد ما لم يدبغ")ا 

ذ أ س ند سلخ الاهاب الى الكرامة، وهذا تنافر  اس تدعى الكاتب أ جواءً جديدة لنصه ا 

ِّه  واضح، من حيث البعد الدللي، ولعل المقصود هنا تشويه كرامتهم؛ ل نَّ السلخ يشو 

 الجثة ويخفي ملامحها. 

المتلقي عن طريق التنافر الاضافي وفي موضع أ خر يكسر الكاتب بنية التوقعات لدى 

ك من يحاولُ أ نْ يلتقطَ من خلال حُزمِّ النُّورِّ التي شعَّتْ من “في قوله:  فأ نت ترى بنفسِّ

ِّ في الكلمةِّ المنقولةِّ من جريدة  لام الشايع حاجي قادر ا لى مضامين سطوري خيطًا من الظَّ

ه ودياجيرِّ فكر  ه ليَعزُوه ا لى قلمي في خُبْثِّ العراق هو بالضرورة ينسُجُهُ من ظلماتِّ روحِّ

طارِّ   (.17، 1977)محمد،   "الشُّ

يردُّ الكاتب هنا على مقالة نشرت في جريدة العراق، وقد سلط فيها صاحبها سهام نقده 

لى حاجي قادر  على مسعود محمد، وحاول فيها النيل منه، عن طريق اتهامه بأ نه أ ساء ا 

النص ما ورد فيه من تراكيب ا ضافية منزاحة،  في كتابه الذي أ لفه عنه. ويس توقفنا في هذا

لى الروح، وكلاهما  طار المأ لوف اللغوي، فقد أ ضاف الظلمات ا  خرج بها الكاتب عن ا 

لى أ ي مدى ينبهم الطريق  ع الظلمات يدل على كثرة أ س بابها، مما يصور ا  معطًى ذهني، وجَمْ

لى الحق وسط هذا الظلام المتراكم ول يخفى أ ن  لفظة   .أ مام ذلك الضال، فلا يهتدي ا 

، يقول الطاهر بن عاشور:  عَ الظلمات وأ فردَ النور اتباعا " الظلمات في الجمع أ خفُّ َّما جَمَ ن وا 

للاس تعمال، ل نَّ لفظ الظلمات بالجمع أ خفَ، ولفظ النور بال فراد أ خفَ، ولذلك لم يرد 

ل مفردا. وهما  ل جمعا، ولم يرد النور ا  معا دالان على الجنس، لفظ الظلمات في القرأ ن ا 

والتعريف الجنسي يس توي فيه المفرد والجمع فلم يبقَ للاختلاف سبب لتباع الاس تعمال، 

 .(7/128 ،1984)ابن عاشور،  ”خلافا لما في الكشاف

لى  أ ما في ال ضافة الثانية فيضيف الكاتب معطًى ماديًا ملموسًا تدركه ال بصار بوضوح ا 

افرة في هذه الصورة القائمة على التغريب بين طرفي شعوره، وقد تتجلى شعرية المن

ال ضافة في ادراكنا لمعنى لفظة دياجير والتي تشي بمعنى الظلمة الشديدة، يقول ابن 

لذلك (، 3/299، 2003)ابن منظور،   "الدياجير جمع ديجور وهو الظلام"منظور: 

الذي يجعله أ كثر تمثُّلا وحضورًا فا نَّ هذه الاضافة تمنح الفكر قدرة على التجس يد، ال مر 

 في النفس.

ولنتوقف عند نموذج أ خر، يتجاوز فيه الكاتب حدود العبارة النثرية حين يضيف الفيصل 

لى الفكر في قوله:  وكذلك شأ ن )أ بناء بطوطة( القرن العشرين من غالبيةِّ الماركس ييَن "ا 

نيا فكرًا ومادة ً  لم )عمَّرها ال كراد، فهم قد انتهوا من تخطيطِّ الدُّ وماضيًا وحاضًرا ا لى دار للسَّ

اُلله(، وأ خرى للحرب )دمَّرها اُلله(، ويفصلُ أ حدهما عن ال خرى خيطٌ مس تقيٌم من 

 .(36، 1977)محمد،   "فيصلِّ الفكرِّ الماركسي ِّ ل يسمحُ بالتَّداخلِّ والاختلاطِّ 

 غاية الجمال، ا ذ في هذا النص  واءم الكاتب بين لفظتي )فيصل /الفكر(، وهو ابتكار في

زاوج بين ال سماء المضافة، فتحركت تلك ال ضافات على نحو تاركة المجال التقريري ساعية 

ا_أ ي ال سماء المضافة_ ل تتفق فيما بينها، ا ذ  لى فك  اللغة الشعرية، على الرغم من أ نَّّ ا 

ديدة عن الفيصل شيء والفكر شيء أ خر. وقد عبرَّ الكاتب في هذه العلاقة الاضافية الج

مدى سطوة الماركس يين وجبروتهم، فيش بههم بابن بطوطة الذي ينطلق في تحديد موقفه 

تجاه ال خرين من نظرة أ حادية، فالعالمَ عنده يتوزع على فريقين من حيث انقسام الدنيا 

لى دار للا سلام ودار للكفر، وهو يدعو بالدمار والخراب على كل بقعة غير  في نظره ا 

لا يمكن أ ن يتعايش هذان الفريقان وأ ن تتلاقح أ فكارهما ورؤاهما.  وقد مسلمة، ولذلك ف

ليه )فيصل الفكر( في مضاعفة احساس  ساهمت هذه المنافرة بين المضاف والمضاف ا 

 المتلقي بهذه السطوة والصرامة وعدم القدرة على التعايش مع ال خر.

عادة التوازن ا لى ميزان لقد أ ولى مسعود محمد هذا النوع من المنافرة عناية فائقة في  كتابه ا 

مختل، القائم في تشكيله على ال ضافة، كونه معيارا من معيار الشعرية، يحقق ما يسمى 

ا ني ِّ ل رجو "بالفجوة، أ و التوتر الذي يفاجئ المتلقي، ويدهشه على نحو ما يتجلى في قوله: 

ليكَ في الترجمةِّ صورةً من الصورِّ التي خُضْتُ فيها ِّب ا  معركة استنقاذ جلال قدر  أ ن أ قر 

بطال دورِّ الفردِّ وخواءِّ ا رادتهِّ  ِّفةِّ من ا  َّةِّ المتطر  حاجي وشخصيتِّهِّ من براثن التَّصورات المادي

 ِّ  (.18، 1977)محمد،   "أ مامَ جبروتِّ الواقع

يش تمل الس ياق على جملة من التراكيب الاضافية المتنافرة، فالتنافر الاضافي ال ول قائم 

ات، فالبراثن لفظة مقترنة في اللغة بال سد، ل نَّ ))البراثن أ ظفار بين براثن وتصور

نَّ هذه الكلمة تدل على العدوان (. 2/369، 2003)ابن منظور،   "الاسد وحيث ا 

لى التصورات،  والشراسة، فقد حاول الكاتب أ نْ يفيد من هذه الدللة حينما أ ضافها ا 

اطئة عن )حاجي قادر( من أ حكام وك ني ِّ به يريد أ ن يعكس ما س ببته التصورات الخ

قطاع.  غير منصفة رمت به في أ حضان التبعية الفكرية للا 

رادته، فـالخواء مفردة اقترنت بالجوف، فـ الخوَاء: "أ ما المنافرة الثانية فتتمثل في قوله: خواء ا 

ا ل أ ن  مسعود محمد نقلها  (.3/253، 2003)ابن منظور،   "خلو الجوف من الطعام

قل ا لى حقل أ خر منافر لها حينما أ ضافها ا لى ال رادة، فمنحها بذلك علاقة من هذا الح

ذ حاول  جديدة، وتبدو الفجوة واضحة بين الخواء وال رادة، وهذا ما قصده الكاتب، ا 

لى سلوك سلبي قد يس يطر على  بهذا التنافر عن طريق ال ضافة لفت انتباه القارئ ا 

رادته. وتمثلت المنافرة الثالثة الفرد يتمثل في استسلامه لواقع غير صحي ح بسبب ضعف ا 

في قوله:)جبروت الواقع(، وهي منافرة تتواشج مع المنافرتين السابقتين في تأ كيد المشهد 

السابق، مما شكّ مرتكزا لتوليد طاقات دللية، وأ فاق جمالية، عم قت من تجربة المبدع 

 في وجدان المتلقي.

على المقالة التي نشرت في جريدة العراق، والتي ومثله قول مسعود محمد في معرض رده 

ذ يقول:  لى الشاعر الكردي حاجي قادر، ا  ِّ فيه "اتهمته بال ساءة ا  خلاصها المبالغ وهي با 

للجهاتِّ المغالطة، وانغلاقها المتش نج بوجه الحق، تقفُ موقفَ الشاعر بتزلزلِّ ال رض تحت 
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عوذ جل وحريرِّ الشَّ )محمد،   "ة مع كل ِّ نسمةِّ صدقٍ تهبالمضطجعيَن على مَخْمَلِّ الدَّ

عوذة( فيها نفور بين المضاف والمضاف  (.6، 1977 جل وحريرِّ الشَّ فعبارة )مَخْمَلِّ الدَّ

ليه، وهو نفور جمع بين اضافتين شكلتا ركيزتين أ ساس يتين في هذا النص، ل عطاء دللة  ا 

ذ الْمخمَل الرفض وذلك عن طريق الجمع بين اسمين يبدوان متناقضين خارج الس ي اق، ا 

والخملة: ثوب مخمل من صوف "شيء والدجل شئ أ خر، فمخمل: اسم مفعول من أ خمل 

لى (4،1986/274)الفراهيدي،   "كالكساء له خمل ، أ ما الدجل فمعنى ذهني يُحيل ا 

لى الشعوذة، فالحرير نوع من أ نواع النس يج  الخداع والكذب. كذلك الحال باضافة الحرير ا 

لى الاحتيال والخداع والادعاء الباطل. وهو ابتكار  والشعوذة شيء أ خر يُحيل أ يضا ا 

صنعه الكاتب، وهو في غاية الجمال، ا ذ زاوج بين ال سماء المضافة، على نحو ما تاركا المجال 

لى فك اللغة الشعرية، مما شكَّّ صدمة لدى المتلقي.  التقريري، ساعيا ا 

هِّ  "ومثله قوله:  َّلَ غدَ شعبِّ   (.15، 1977)محمد،   "فأ مكنه أ نْ يتناغَم مع لحنِّ التأ ريخِّ ويتمث

يس توقفنا هنا ما ورد في هذا النص من تنافر تولدَّ من المجاز العقلي في علاقته الزمانية، 

َّما ال حداث هي التي  ن في قول مسعود محمد: )لحن التأ ريخ(، فاللحن ل يصنعه التاريخ، وا 

شكّ ِّ ايقاعا معينا، وبذلك فقد كسر الكاتب بنية التوقعات لدى المتلقي، فخرج يمكن أ ن ت 

لى هيئة مادية،  التاريخ في هذا النص عن كونه مجموعة من المعطيات المعنوية واس تحال ا 

 وقد ساعد تحول هذا المعنى المجرد ا لى شيء مدرك على تقوية حضوره في النفس.

القائمة على علاقات غير مأ لوفة أ كسبت نصَّ مسعود وبذلك فا ن هذا النوع من المنافرة 

 محمد قدرا عاليا من الشعرية، وفتحته على مدارات تأ ولية متعددة.

 المبحث الثاني: المنافرة بين الصفة والموصوف: .4

أ ما منافرة الصفة فيمكن القول ابتداء: ا نَّ النعت والمنعوت هما معنى واحد في كلمتين 

البنية النحوية، ويظل المبدع قادرا على اللعب بالعلاقة  حيث ترفعان قيمة الانزياح من

ذ تتحول اللغة الشعرية عن وضعيتها الاحتفالية والمقدسة التي تنبني هي  التي تجمع بينهما. ا 

ذ تكون  الصفة. نفسها على اختراقها، ا 

وبذلك يجد القارئ نفسه أ مام جملة مكونة من صفة وموصوف وهي مكتملة مبنى ومعنى، 

حداثه تشكيلات متميزة عن سابقاتها، وذ لك بتوليد دللت جديدة للمفردات في ا 

اس تعملت فيها تلك المفردات ذاتها على نحو يهدم أ بنية لغوية قائمة؛ ليبني على أ نقاضها 

 بنيانا جماليا لم يأ لفه القارئ، بيد أ نَّ التنافر فيها يتجلى عبر الصفة. 

ار الصفات المنافرة لموصوفها بحذر ودقة ليبرز ما وقد كان مسعود محمد حريصا على اختي

ليقِّ الجريء النَّاجي من أ حابيل  "كان يريد من الصور، كما في قوله:  من خلال النَّظرِّ الطَّ

، والمفاهيمِّ المنحوتةِّ  ِّ المصبوبةِّ ، والقرارِّ المنتهيي، والصيغ أ ي الجاهزِّ ، 1977)محمد،   "الرَّ

83). 

نَّ الصياغة ال سلوبية هنا تعتمد التناقض بين المفردات المكونة للصورة، فالنس يج اللغوي  ا 

ذ أ نَّ السؤال المطروح هو كيف يكون النظر طليقا  يظهر لنا صورتين متناقظتين، ا 

وجريئا وناجيا؟ وكيف تكون الصيغ مصبوبة والمفاهيم منحوتة؟ ا ن  الكاتب يضعنا 

ام مفارقة نصية تتطلب التوقف ل عادة معاينتها، فالمدهش في باس تعماله لهذه الصفات أ م

جعل ما هو في الاس تعمال الشائع )النظر الثاقب( و)الصيغ الدقيقة( و)المفاهيم البارزة 

أ و الواضحة( اس تعمال غريبا ومتنافرا لما هو مأ لوف، وبذلك فقد انتهك الكاتب قانون 

رئ الناجي(، وفي الحقيقة هذه الصفات ليست اللغة المعيارية في قوله)النظر الطليق الج

نسان أ و الحيوان، أ ي أ نَّ الكاتب لم يس تعمل هذه ال لفاظ بحسب ما  للنظر بل هي للا 

لى مدلولت أ خرى من وضعه وابتكاره،  نما اس تطاع تحويلها ا  وضعت للدللة عليه، وا 

ى  وهو في أ ثناء ذلك يعمل على خرق دللة ال لفاظ، وبذلك فقد خلق عالما جديدا يتعدَّ

فضاء الوصف المباشر، ليجعل منها لوحات مرسومة تثير في نفس المتلقي مشاعر عميقة، 

تجعل منه شريكا في التجربة. ولعل اتكاء النص على جماليات التوازي، وتوسل الكاتب 

بجماليات هذا التوازي في قوله: )الطليق الجرئ الناجي( وقوله: )والصيغ المصبوبة والمفاهيم 

ب المسافات الطويلة بين ما هو نثري وما هو شعري. ا  لمنحوتة(، قد قرَّ

بهَُ غيري، أ مورًا تستنفدُ طاقةَ  ":ومن المنافرة بالصفة قوله بتُ من ذلك، وجرَّ فلقد جرَّ

هم  ، ما جرى بيني وبين أ حدِّ الحليمِّ، ومن أ ظهرِّها دللًة على انقلابِّ المنظرِّ في عينِّ الماركسي ِّ

ق من وثبة ،من حوارٍ في أ ع فتمادى في تسخيفِّ ال عرافِّ  1948قابِّ العنفوانِّ المتُدف ِّ

 (.67، 1977)محمد،   "المنتقلةِّ ا لى النَّاسِّ 

دًا للقراءات  نلحظ أ نَّ الكاتب اعتمد في توليد المعنى على النعت المانح لنصوصه تعدُّ

له: )المتدفق(، العنفوان بصفة تتنافى مع طبيعتها في قو  -هنا-والرؤى؛ فقد وصف الكاتب

مما يخلق فجوة حادة بين الصفة والموصوف، فمعنى التدفق: التصبب، وهي صفة مقترنة 

بالماء، الا أ ن  الكاتب وصف بها العنفوان ليثير حفيظة القارئ في اس تجلاء عناصر 

اللغة، والجري خلف دللت النص؛ بحثاً عن الدللة القصوى التي دار حولها، محاول 

رة جميلة لوثبة حزيران، كما أ نَّ اقتران الصفة بالماء في س ياق الكلام  بذلك رسم صو 

العادي، ومجيء الموصوف )العنفوان(، الذي اقترن ذكره بالش باب والنبات، يشي بما أ تت 

به هذه الوثبة من خير وعطاء. كما أ نَّ التدفق له دللت التكرار والغزارة، ووجود طاقة 

 كامنة وراءهما. 

َّه لم تسْلَمْ بقعةٌ واحدةٌ في ساحةِّ الموروثات ": ومثله قوله َ للقارئ كيف أ ن أ قول هذا ل بين ِّ

ة الضاربةِّ في العُتْمَةِّ ل  من الهجومِّ الماركسي ِّ على يدِّ حاملي شعاراته من ذوي الثقافة الفِّجَّ

تتمثل صورة النعت المنافر في قول الكاتب: (. 67، 1977)محمد،   "تس تبيُن الحقائقَ 

ة( اقترنت )الث ذ وصفت الثقافة بموصوف منافر لها، ذلك أ نَّ صفة )الفجَّ ة(، ا  قافة الفجَّ

: من كل ِّ شيء: ما لم ينَْضُج، وفجاجته: نَّاءتهُُ وقلةَّ "بعدم النضج، قال ابن منظور:  الفِّجُّ

ةٌ  جَّ ذا كان صُلبًا غير نضَيْج. وقال رجل من العرب: الثمار كلها فِّ ٍ ا  ج  يخٍ فِّ ، أ يْ نضُجه. وبط ِّ

ء  : النى ِّ (. ولذلك فقد كشف لنا هذا  7،2003/26ابن منظور،) “تكون نِّيئة. والفِّجُّ

التصاحب غير المتجانس بين الصفة وموصوفها حالة من حالت عدم النضج، ومما عمق 

من هذا المعنى صيغة اسم الفاعل في قوله )الضاربة(، فقد انحرفت هذه الثقافات المرتبطة 

 دة الصواب. بالفكر الماركسي، وسارت في طريق معتم بسبب انحرافها عن جا

ع من  وقد يجتمع التنافر ال ضافي والتنافر بين الصفة والموصوف في نص ٍ واحد، مما يوس ِّ

َّة النَّص، ومن أ مثلته قوله:  وأ نا ا ذا كلَّفتُ نفسي أ نْ “دائرة التنافر، ويعلي من شعري

كان أ خفضَ حاجي قادر من قمَّةِّ ا بائهِّ وشموخهِّ، ا لى مواطئ أ قدام أ ولئك الرؤساء الذين 

، بركوعِّ  راتِّ المفتونةِّ هم، وذلك اكرامًا مني ِّ لسوادِّ عيونِّ التَّصوُّ هو يرفعُ قدْره فوق أ قدارِّ

 ِّ ةِّ الواقع  (.18، 1977)محمد،   "الفرد أ مام أُبهَّ

ليه في قوله:  تبدو المفارقة واسعة في هذا النص بسبب البعد بين المضاف والمضاف ا 

ة تعبيرية بين المضاف )عيون التصورات( متجاوزا بذلك حدود ا لعبارة النثرية، خالقا هوَّ

ليه، فلفظة العيون ل تنسجم مع لفظة التصورات من حيث التصاحب  والمضاف ا 

يراد المصاحبات المعجمية المتوقعة مع  المعجمي، فهما لفظتان متباعدتان دلليا، ويمكننا ا 

..(. ولعلَّ الكاتب تصويب، قرب، بعد. غموض، هذه اللفظة على النحو ال تي: )وضوح،

لى مثل هذا التركيب المتنافر ليظهر سطحية هذه التصورات وخواءها وانحرافها في  لجأ  ا 

تفسير موقف الكاتب تجاه الشاعر )حاجي قادر(. فضلا عن ذلك فا نَّ وصف هذه 

ا مفتونة بركوع واد تهكُّما منه بهذه العيون التي ل تس تحق  منه ال كرام؛ ل نَّّ  العيون بالسَّ

ة الواقع. ولذلك فقد تبع الكاتب هذا التركيب بتنافر أ خر بين الصفة  الفرد أ مام أ بهَّ

قال أَبو زيد "وموصوفها في قوله: )التصورات المفتونة(، فالمفتونة صفة مقترنة بال نسان، 



 33  مجلة جامعة كويه للعلوم الانسانية والاجتماعية
 

 

 

تْنةً وفتُُونًا. وقال أَبو ذا أَراد الفجور، وقد فتنَْته فِّ
ِ
َ الرجلُ يفُْتَُِ فتُُونًا ا فَر: أَفتْنَْتُه  فتُِِّ السَّ

تْنة فذهب ماله أَو عقله ذا أَصابته فِّ
ِ
، فهو مَفْتُون ا َ َ الرجل وفتُِِّ ، وأُفتِِّْ فتْانًا فهو مُفْتٌَِ

ِ
  "ا

َّما وصفت التصورات بهذه الصفة دللة على سلبيتها.7/19، 2003)ابن منظور،  ن  (، وا 

ليه: .5   المبحث الثالث: المنافرة بين المس ند والمس ند ا 

نَّ العلاقات الس ياقية وال س نادية بين الكلمات هي التي تعمل على تحقيق التجانس بين  ا 

لى فاعل  لى خبر يتلاءم معه دلليا، والفعل يحتاج ا  عناصر التركيب، فالمبتدأ  يحتاج ا 

ذ قد يسعى الشاعر أ و الكاتب  لى مثل هذه الملاءمة، ا  كذلك، وقد تفتقر اللغة الشعرية ا 

لى تعطيل هذه ال وظيفة النحوية بخلق نوع من التنافر وعدم الانسجام بين المتلازمين ا 

خصيصة تجانس "النحويين لتحقيق قدر عالٍ من الشعرية، فتكون الشعرية بذلك 

(، فاللغة 1987،28أ بو ديب،  )  "وانسجام وتشابه وتقارب ، بل نقيض ذلك كله

تكوين مس تقل قائم بذاته بعيدا الشعرية قائمة على عقد صلة جديدة بين الصياغة والدللة ل 

(، وتأ سيسا على ذلك عدَّ جان كوهين اللغة ،2005أ بو المتوكل، عن النموذج المعياري )

وهو يسمي الانزياح الناجم عن عدم ملاءمة . الشعرية انحرافا عن قواعد الكلام العادي

تجلى . وت (1986،105،107)كوهين، المس ند للمس ند اليه انزياحا اس ناديا أ و منافرة

لى خلق فجوة حادة بين  المنافرة في النص عند أ خذ الكلمات بمعانيها الحرفية، مما يؤدي ا 

الاختيارات المتحققة على المحور التراصفي والاختيارات الممكنة التي تتحقق على المحور 

(، وفائدة مثل هذه التراكيب المتحققة بفعل هذه 28،1987أ بو ديب،  النسقي)

حصول دللة غير مصطلح عليها أ ي غير مس تعملة  ول تحصل ا ل  الاختيارات تكمن في

(، فيقوم المبدع حينئذٍ بخلق حالة 1/76، 1914)العلوي،عن طريق العلاقات النحوية

من الانسجام أ و اللامأ لوف بين الفعل والفاعل، لينتج دللة جديدة تختلف عن الدللة 

عادة بناء للهدم اللغوي الحاصل بفعل هذا  ال ولى، مما يتطلب من المتلقي ا 

 (.       2009،110الضمور، التنافر)

ليه في أ سلوب مسعود محمد في مواضع قليلة من  وقد جاء التنافر بين المس ند والمس ند ا 

فلا بدَّ اذًا من الاحاطة بكّ ِّ من يحاول ذلك، وتطويقه، " هذا الكتاب من ذلك قوله:

من وسائل التشويه والتلفيق والافتعال،  وطمس أ ثره، وكتم صوته، بما في جعبة المحتال

، وتنطلق  باقِّ فتشحذ له الجهود، وتحشد الحشود، وتشرعُ ال قلامُ في حلباتِّ الس  ِّ

ق بعضُها بعضا في شهادة الزور  (.8، 1977)محمد،   "الصيحات المضل ِّلة يصُد ِّ

لى  س ناد الفعل تشرع ا  نَّ التنافر حصل في هذا النص عن طريق ا  ال قلام وهنا حصل ا 

المجاز المرسل بعلاقته الس ببية، وهذه الفجوة القائمة بين المتحقق والمتوقع هي التي تعمل 

على ا ثارة الدهشة والمفاجأ ة التي تمنح التركيب سمته الشعرية، فالمس ند ل يلائم المس ند 

َّما صاحبها، أ ي أ نَّ الفعل تشرع أُس ند ا لى غير ن ليه، فال قلام ل تشرع، وا   فاعله الحقيقي؛ ا 

عاً  "ذلك أ نَّ لفظة شرع اقترنت بشرب الماء، قال ابن منظور: شَرَعَ الوارِّدُ يشَْرَعُ شَرْ

وعاً أَي دخلت.  :وشُروعاً  عاً وشُرُ عَتِّ الدوابُّ في الماء تشَْرَعُ شَرْ تناول الماءَ بفِّيه. وشَرَ

عٌ: عةُ  ودوابُّ شُروعٌ وشُرَّ ْ عَتْ نحو الماء...والشر ِّ عةُ شَرَ يعةُ في كلام العرب: مَشْرَ والشرَّ

تَقُونَ، وربما شَرَّعوها  عُها الناس فيشربون منها ويسَ ْ دُ الشاربةِّ التي يشَْرَ الماء، وهي مَوْرِّ

عها وتشَرب  م حتى تشَْرَ وبذلك فقد أُخرجت . (2003،5/82)ابن منظور، ”منهادوابهَّ

ليها من عالم  س ناد الفعل تشرع ا  لى عالم ال حياء، ال قلام بسبب ا  الجماد وأ صبحت تنتمي ا 

ى المنافرة بين البنية السطحية والبنية العميقة للتركيب. ع الفجوة وقوَّ  مما وسَّ

ولك بعد هذا أ ن تتصور من "وفي نمط أ خر من أ نماط ال س ناد الفعلي قول مسعود محمد: 

أ تي بنغمة خلال هذا الضيق كله رد الفعل عند الكوردي المسترزق ا ذا انبعث صوت ي

ر حاجي قادر شاعرا وثائرا ورائدا من صميم الواقع الذي لم  من خارج هذه المضايق تصوُّ

تضي قه النظريات، ولم تلده الفلسفات، فها هنا فتق لرتق المسترزق تفوح منه روائح 

الصدق وقد ينبعث منه نور كاشف لبعض الحقيقة المغيبة فتكسد بها تجارته ويختل توازن 

 (.8، 1977د، )محم  "عرشه

ليه غير منطقية، والمسافة بينهما واسعة في الحقيقة، فا س ناد ) تلد(  فالعلاقة بين والمس ند ا 

ليه في الدللة المعجمية غير قادر  لـ)الفلسفات ( يشكّ خرقا للغة غير متوقع، فالمس ند ا 

على فعل الولدة، وعند توظيفه بهذه الصورة اكتسب سمة من سمات ال حياء، ولذلك 

، والفلسفة أ مر  فا نَّ هذا ال س ناد يبعد التركيب اللغوي عن المأ لوف، فالولدة أ مر حسي ِّ

معنوي، وقد يتناسب الفعل تلد مع ال نسان أ و الحيوان، ويبدو أ ن الكاتب حاول أ ن 

ينقل حالة الولدة وما يصاحبها من مخاض وأ لم وعسر وشدة على الفلسفة، ليعكس  

نْ حاول بذلك أ هميتها الكبيرة وأ ثر  ها الفاعل في تغيير قناعات ال خرين وصياغة أ فكارهم، وا 

أ نْ ينأ ى بفكر حاجي قادر عن تلك الفلسفات العقيمة التي ظهرت في عصره، فهو يرى 

آلمه.  ومما يلفت الانتباه  َّه  شاعر رائد ثائر، وليد واقع كوردي عاش محنه وقاسى أ ن أ 

يقاع متتابع ومتشابه يجلب عناية السامع الجناس الناقص بين )فتق ورتق(، لما يبعثه  من ا 

ويثير دهش ته، فضلا عن التأ كيد على الموضوع الذي يتحدث عنه الكاتب المتمثل 

بالتدليس والتشويه والتلفيق والافتعال الذي لحق بالشاعر الكردي حاجي قادر.  ومن 

)محمد،  " بصيحةِّ البطولةِّ  تتأ لقُ أ فاقُ الكردِّ بشفقِّ الثورةِّ وتحتدمُ أ جواؤُهُ " المنافرة قوله:

1977 ،14.) 

في هذا التنافر تكتسب ال ش ياء والموجودات صفات جديدة عن طريق ال س ناد 

والتحويل اللغوي من الخطاب العادي ا لى الخطاب الشعري، فعبارة )تتأ لق أ فاق(، فيها 

ليه، ل نَّ كلمة تتأ لق ل يمكن أ ن تقترن بال فاق، ف  هيي مرتبطة نفور بين المس ند والمس ند ا 

َّقَ البرق، أ ي  ”بالبرق، تقول: . أ ما هنا فقد (4/1446، 1990)الجوهري،  “لمَُعَ تأَلَ

س ناد من جهة النحو معياري، أ ي متفق مع القوانين النظرية  لى ال فاق، وهو ا  أُس ندت ا 

َّما  ن َّه من جهة المعنى يشكّ انزياحا دلليا، وذلك أ ن ال فاق ل تتأ لق وا  شكلا، عدا ان

، كذلك الحال بالنس بة للتركيب )شفق الثورة( و)صيحة البطولة(، وهو ابتكار تتسع

صنعه مسعود محمد وكان في غاية الجمال، ا ذ تحركت هاتان الاضافتان تاركة المجال التقريري 

لى فك ِّ اللغة الشعرية.  لى العشاء...  "ساعية ا  والشفق: الحمُرة في ال فق، من الغروب ا 

لى قريب العَتَمة وجاء هنا مضافا للثورة، أ ما  (.827، 2003)الفيروزأ بادي،   "أ و ا 

لفظة)صيحة( فهيي مرتبطة بالصوت العالي لكّ شيء، أ ما هنا فقد أ ضيفت ا لى البطولة 

ن ه بهذا التشخيص وال نس نة لل ش ياء والمجردات  على سبيل المجاز العقلي، ول يخفى أ 

 يحدث التنافر.

تب بين طرفي ال س ناد، والتي أ وجدها الكا -على قلَّتها–وبذلك فا نَّ العلاقات ال س نادية

ٍ كبير، ساعدت على انتاج لغة شعرية مكتنزة بالقيم الفنية، منزاحة  علاقات مثيرة ا لى حد 

ليه، تدعو  ة بين المس ند والمس ند ا  عن المأ لوف، وابتعدت عن المتداول، وولدت هوَّ

عمال فكره.  لى ا   المتلقي ا 

 نتائج البحث .6
ت نصوص مسعود محمد خرقا لفتا في بنا -أ   ء اللغة المعيارية عن طريق المنافرة، شكلَّ

ويتجلى المظهر ال برز من مظاهرها في أ شكال متعددة تأ تي في مقدمتها الاضافة، 

ذ طغى هذا النمط من المنافرة على بقية ال نواع، وأ سهم في بناء نصوص الكاتب،  ا 

علاء شعريتها، وتدعيم الدوال بمدلولت جديدة؛ لرسم صورة الواقع الذي  وا 

 .يتخيله
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كما تضمنت المنافرة أ نواعا أ خرى تجلى فيها الانزياح منها: منافرة الصفة، ا ذ سعى  -ب

حداثه تشكيلات متميزة عن  لى توليد دللت جديدة للمفردات في ا  الكاتب ا 

 سابقاتها عن طريق التنافر بين الصفة وموصوفها.

ليه في أ سلوب مسعود محمد _على ا -ج لرغم سعىت المنافرة بين المس ند والمس ند ا 

لى تجديد الوظائف النحوية المأ لوفة، وتحقيق قدر عال من التطور -من قلتها ا 

الدللي، واكساب النص خصوبة دللية منبثقة عن تباعد ال طراف، أ و عدم 

تجانسها، وهذا يفسح المجال واسعا أ مام أ فاق تأ ويلية متجددة، لتحقيق قدر عالٍ 

 من الشعرية.
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، مادة نفر ومرادفاتها في المعجمات العربية، مجلة كلية التربية 2012بني: صلاح خضر، 

 .ال ساس، العدد السادس والس بعون. العراق

مطر مقاربة  عند أ حمد، أ ثر الانزياح في تشكيل قصيدة التفعيلة 2014جميات: منى،
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 الجامعي لتامنغست، الجزائر.
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 لى قرية جلي الواقعة في شــمال مدينة كوســ نجق)كويه(، عرفت أ سرته بلقب  (،3، 1992محمد، ) الرحمنبن الملا محمد الكبير بن الملا عبد الله بن الملا أ ســعد بن الملا عبد  هو مســعود محمد جليزادة نســ بة ا 

(. نشأ  في كنف 17، 2008، العامري، 679، 2005. الصويركي، 3، 1992محمد، )(، كوس نجق)كويه من مدينةفي مصيف جناروك القريب  1919عام  كُردي، ولدوهو كاتب وأ ديب ومفكر وس ياسي 

لى صــفوف الحزب 1945، انترنيت(. تخرج في كلية الحقوق بجامعة بغداد ســ نة 2003، نديم)والمرن أ سرة علمية وأ ب يعد من رجال الكورد التنويريين الذي جمعوا هيبة رجل الدين مع العقل المتنور  ، وانتمى ا 

وـط  1946راطي الكردســ تاني في ســ نة الديمق ، ثم نائباً في المجلس النيابي العراقي عن منطقة 1952(. عين ِّ قاضــياً في الســليمانية عام 46،64، 2008. العامري، 252، 1992محمد، )خاصــة ولكن بشرـ

ـــ نجق عام  ـــبح في عام 75، 1992)محمد، 1953كويس ـــ تقال في مايس عام   وزير دولة في وزارة )طاهر يحيى(، ولكنه  1964(. أ ص ذ لم يجد جدوى من 1965لم يمكث طويلا في هذه الوزارة فقد اس ، ا 

بناء قومه الكورد مما وعد به )هدو،  ش ئا لم يتحقق ل  س يدا، 2010، . ال تروشي3، 2003وجوده في هذه الوزارة وأ نَّ  (. وقد ابتعد بعدها عن أ جواء 225، 2008، أ نترنيت. والعامري، 2012، انترنيت. 

لمه ولســانه، حتى اختير لعضــوية المجمع العلمي الكُردي في عام المشــاركة في في المســؤولية الكبيرة في الحكومة، وظل معتكفا حتى صــدر أ مر تعيينه عضــوا في مجلس الخدمة العامة، وظل يدافع عن أ فكاره بق

 (.  3، 2003، هدو)للرئيس فيما بعد نائبا  حم، وأ صب1971

ن مسعود محمد  صراحة في طروحاتهيشكّ "ا  صدق والجرأ ة وال ضر بين الثقافتين العربية والكردية تميز بال صل الاخ سرا للتوا مفكر كبير من مدرسة العقاد وطه حسين  "، أ نترنيت(، وهو2010)ال تروشي،  "ج

سلمين.وزكي نجيب محفوظ واحمد امين والرافعي والمنفلوطي وغيرهم من مفكري العرب  سوالم سوفاً . بل كان مفكراً ا  س تنيراً وفيل س بابها ويتوقع نتائجها كبيراً.لامياً م س بقاً.. يدرس الظاهرة ويحللها ويعطي أ  . كما م

شعار )مولوي( و)نالي( و)كردي( وغيرهم...كان صاحب أ فكار غير صديقة مع الما يروسترويكا( التي ابتدعها ركس ية والش يوعية بل وبارك نظرية )بكان من أكابر المختصين بالدب الكلاس يكي الكردي فقد شرح أ 

ــــم  كورباتشوف() ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ حاجى قادرى كويى( و الكُردية: )، انترنيت(.  نشر مؤلفات عديدة باللغتين بالكُردية والعربية، ومن أ برز مؤلفاته 2017، )الجاف "أ خر رئيس وزراء في الاتحاد السوفيتي القديـ

عادة التو  العربية فمنند باســ یكی زمزماك كوردی/ التدقيق في بعض مســائل قواعد اللغة الكُردية(. أ ما مؤلفاته باللغة چهله  كيهوه)وردبوونه ازن الى ميزان مختل، الى العظيم غورباتشــوف تحية رجاء، أ برزها: )ا 

 الرسمية.الصحف  مستشفى المجانين، من هموم الحياة، الاننسان وما حوله،لسان الكرد(. وله أ يضا عدد من المقابلات التلفزيونية ومقالت عربية منشورة فيالتفسير البشری للتأ ريخ ، المجتمع البشري لماذا يش به 

 ، أ نترنيت( . 2017، انترنيت.الجاف، 2015، أ نترنيت. هدو،2012، أ نترنيت. س يدا، 2010، انترنيت. ال تروشي، 2003ودفن في مدينة كويه مسقط رأ سه. )هدو،  2002 توفي في عام

 

 

 
 

                                                           


